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MÜHAZİRƏLƏRİN ƏSAS MƏTNİLƏRİ




     I MÖVZU

            GİRİŞ, ƏN QƏDİM DÖVRLƏRDƏ  AZƏRBAYCAN 

                                                ƏDƏBİYYATI   

Azərbaycan ədəbiyyatının tarixi onu yaradan xalqın tarixi qədər qədim və mürəkkəbdir. Bu ədəbiyyatın mənşəyi indiyə kimi kifayət qədər öyrənilməmişdir. Yazılı ədəbiyyatımızın qaynaqlandığı əsas qaynaq isə şifahi ədəbiyyatdır. Şifahi ədəbiyyatın mənşəyi, inkişaf mərhələləri, mövzu və janr xüsusiyyətləri haqqında isə əvvəlki mühazirələrinizdə lazımı qədər məlumat vermişir.


Azərbaycan ərazilərində eramızdan əvvəl 3-cü minillikdə lullubi, keymi qəbiləbirləşmələri, 2-ci millikdə sub, hurri, turikki, kaspi və b. yerli türk tayfaları yaşamışlar. Eramızdan əvvəl 1-ci minilliyin əvvəllərində növbəti dövlətlərdən biri Manna dövləti olmuşdur. Son tədqiqatların çoxu göstərir ki, Manna tayfalarının coxu türkdilli tayfalar idi. Mannalıların yazısı olduğu da məlumdur. Midiya mədəniyyəti də Azərbaycan mədəniyyəti üçün müştərək mədəniyyətdir. Yunan tarixçisi Herodotun yazıya aldığı “Astiaq”, “Tomris” rəvayətləri də Azərbaycan şifahi ədəbiyyatının nümunələri kimi o dövrün dəyərli nümunələridir. “Avesta” da bu dövrlərin epik və lirik şeirlərin rəngarəng nümunələrini əks etdirən bir ədəbi abidədir.

Atropatena və Albaniya dövlətlərində Azərbaycan türklərinin xalq kimi təşəkkül tapması ədəbiyyatın yeni müvəffəqiyyətlər qazanmasına imkanları  artırmışdır. Ara-sıra baş vermiş işğalçılıq müharibələri Azərbaycan ədəbiyyatının qədim nümunələrinin çoxunun itib-batmasına, dövrümüzə gəlib catmasına imkan verməmişdir. Lakin Midiya əfsanə və rəvayətləri, eləcə də sonrakı dövrlərin ədəbi nümunələri Azərbaycan xalqının Şərqin ən əski, mədəni və yerli xalqlarından olduğunu təsdiqləməkdədir. Bu dövrlərin nümunələrindən olan “Astiaq” rəvayəti bir sıra xüsusiyyətlərilə maraqlıdır.
         Astiaqın Mandana ilə bağlı yuxuları, onun təlaşı, gördüyü tədbirlərə baxmayaraq hadisələrin mənfi istiqamətdə inkişafı həqiqətə bənzərliyilə inandırıçıdır. Qorxulu yuxularda gördüyünün həqiqətə çevrilməməsi üçün o, qızını elə adama ərə vermək istəyir ki, övladı Midiya hökmdarı ola bilməsın. Belə adam qeyri-midiyalı, iranlı ola bilərdi. Lakin belə olsa da, Astiaq rahatlıq tapa bilmir. Qızından olan nəvəsini geri alıb  ən ehtibar etdiyi adamlara onun öldürülməsi üçün tapşırıqlar verir. Günahsız uşaq əldən-ələ keçir, lakin sağ qalır. Astiaqın hər bir tədbiri gələcək üçün təhlükə yaradır. Harpaq, Mitridat, Spako, zadəgan Artembaresin oğlunun döyülməsi bu işi daha da yaxınlaşdırır. Antik yunan əsatirində Edip və Paris haqqındakı əsatiri hekayətlərlə yaxından səsləşən bu əfsanədə də olacaq hadisələrin qarşısını almaq qeyri-mümkündür. Uşağın xilas olması və Astiaq tərəfindən tanınması da məsələni dəyişdirmir. Əksinə, Astiaqın bununla əlaqədar Harğaqa öz oğlunun ətini yedirtməsi əsatirə uyğundur. Yunan əsatiri hekayətində də Atrey qardaşına uşaqlarının ətini yedirdir, əvəzində özü də öldürülür. Cinayətə cinayətlə cavab verilir. Əfsanədə belə bir fikir ifadə olunur ki, qəddarlığın hökm sürdüyü bir dövlət yaşamağa layiq deyildir. Buna görə Midiyanın süqutuna səbəbkar Astiaqın özüdür. Baxmayaraq Astiaq Harpağı vətəni satmaqda, midiyalıları iranlıların qul etməsində təqsirləndirsə də, bu işdə yenə onun özü günahkardır. Əfsanə bədiilik baxımından yüksək səviyyədə yaradılmışdır ki, bu da ilk növbədə şifahi ədəbiyyatın inkişafından irəli gəlmişdir.
         Bird aha deməliyik ki, əfsanədəki hadisələrin təsviri göstərir ki, doğrudan da Midiya dövlətinin  məhfinə səbəb olan Harpaq deyi, birinci növbədə Astiaqın üzüdür. Onun əməlləri, cinayətləri. qəddarlığı bu məhfi yaradan səbəblərdir.
     Qeyd etməliyəm ki, əfsanədəki Astiaq və harpaq zəmanəsinin hakim əxlaqını əks etdirən iki maraqlı surətlərdir. Onlar müxtəlif cəhətlərdən bir-birini tamamlayır, cəmiyyətin mahiyyətini, iç üzünü açıb göstərirlər. Ötəri olsa da, əfsanədə xalq nümayəndələrinə - çoban Mitridata, arvadı Spakoya və onların simasında sadə insanlara rəğbət ifadə olunmuşdur. Bu adamalar insane xas xüsusiyyətləri ilə ataya övladının ətini yedirdən, şəxsi intiqam üçün vətəni yadellilərə satan adamlardan qat-qat yüksəkdə dururlar.  Əfsanədə xalq nümayəndələrinin bu formada təqdim olunması əsərin xalq içərisində yarandığını göstərir. Əfsanə Midiya dövründə yazıya alınmış şifahi xalq ədəbiyyatı nümunəsidir. Herodot bunu əfsanə kimi təqdim etmişdir. Amma buradakı hadisələrin tarixi şəxsiyyət Astiqla balı olması, reallığa oxşayan hadisələr və  üslub xüsusiyyətləri bu şifahi ədəbiyyat nümunəsinin yarımtarixi rəvayət olduğu göstərməkdədir. 

      Yeri gəlmişkən burada qeyd edilən ikinci rəvayət isə “Tomris” rəvayətidir. Tomris Massagert hökmdarıdır. Herodot bu barədə də məlumat vermişdir. Bu qəhrəman Massagert, yəni türk hökmdarı  Kirin qşununa  qalb gəlmişdir. Bu rəvayətin məzmununu da bilməyiniz vacibdir.  Tomris ümumtürk tarixinə cəngavər, bacarıqlı bir hökmdar kimi daxil olmuşdur.
         “Avesta” haqqında


Qədim Azərbaycan ədəbiyyatının ən mühüm abidəsi “Avesta”nın bir sıra bölmələridir. “Avesta” ilə sonrakı ədəbiyyat arasında ciddi yaxınlıqlar duyulur. Sinifli cəmiyyətə keçid dövrünün məhsulu olan bu əsərdə qədim laylar folklorla bağlıdır. Xüsusilə “Qatlar” Zərdüştün fərdi yaradıcııq məhsulu kimi diqqəti cəlb edir. “Avesta”nın Zərdüşt tərəfindən yazılması şübhə doğursa da, “Qatlar”ın ona məxsus olduğu tədqiqatçılar tərəfindən təsdiq olunur. Herodotun yazdığına görə Midiyadakı 6 tayfadan biri Muğ qəbiləsidir. Zərdüşt dininin kahinləri həmin Muğ qəbiləsindən olmuş, onlar muğ adı ilə xatırlanmışlar. Azərbaycan, İran və Orta Asiya şairləri intibah dövründə həmin muğları tez-tez xatırlamışlar.Atəşpərəstliyin ən müqəddəs ocaqlarından biri olan Azərgəsəb Azərbaycanda Marağa ilə Zəncan arasında olmuş, Urmiya gölü Zərdüştlüyə görə ən müqəddəs göl hesab edilmişdir. ”Avesta”nın Azərbaycanla bağlı olduğunu göstərən faktlardan biri buradakı mühüm adların coxunun Midiya adları olmasıdır. Buna görə Azərbaycan, Urmiya  zərdüştlüyün daha çox vətəni sayılır. İranda “Avesta”nın tədqiqatçılarından olan Purdavud yazır ki, bütün İran  və ərəb müəllifləri Zərdüştün azərbaycanlı olduğunu göstərmiş və xüsusən Urmiyanı onun döğum yeri saymışlar. “Avesta”da qədim qəbilə allahları divlər, çoxlu qurbanlar kəsmək adətləri pislənir, hakim təbəqələr içərisindən çıxmış rəhbərlərə itaət təbliğ olunur.


Zərdüştlüyün əsasını təşkil edən dini baxışın əsasını dualizm təşkil edir. Cismani aləmdə işıqla şər, ictimai həyatda ədələtlə zülm arasında mübarizə gedir. Əsas mübarizə xeyir allahı hesab edilən Hörmüz ilə şər allahı Əhriman arasında gedir. Bu mübarizədə xeyir qüvvələr qalib gəlir. Bunun üçün insanlar da çalışmalıdırlar.

“Avesta”nın tərkib hissələri. “Avesta” ilk dövrlərdə şifahi şəkildə yayılmışdır. Onu yazıya köçürən Zərdüştün katibi və kürəkəni Çamasp olmuşdur. Lakin tədqiqatçıların fikrincə, “Avesta” ilk dəfə Həxamənilər dövründə (b. e. ə.VI əsrin axırı- b. e. ə. V əsrin sonu), axırıncı dəfə isə Sasanilər zamanında sistemə salınaraq yazıya alınmışdır. Bu şəkildə “Avesta” 21 hissədən ibarət olmuş, hər hissəyə ayrıca ad verilmişdir. I hissə xeyirxahlıq və nəcabət, II hissə dini mərasimlər, III hissə zərdüştilik dini təliminin ehtamları, IV hissə kosmoqonik səciyə daşımış, V hissə astronomiyadan, VIII hüquq qanunlarından, X əfsanəvi hökmdar Kəştasi və onun dövründə yaşayan Zərdüştün zühurundan və s.-dən bəhs etmişdir.


IX əsr mənbələrindən birinə görə,Viştaspın əmrilə “Avesta” yazıya alınır və Urmiya gölü yaxınlığındakı Gəzən (Şiz) şəhərində saxlanılır, bir surəti İstəxrdə qorunur, başqa nüsxələri isə ayrı-ayrı yerlərdə yayılır, Makedoniyalı İsgəndərin hücümu zamanı bir nüsxəsi yandırılır, bir nüsxəsi  yunan dilinə tərcümə olunur. Sasanilər dövründə isə “Avesta”nın pərakəndə hissələri yenidən toplanıb bərpa edilir. Mənbələrin yazdığına görə “Avesta” 12 min inək dərisi üzərinə yazılıb saxlanırmış. Ərəb tarixçisi Məsudi yazır ki, Makedoniyalı İsgəndər İstəxri tutduqdan sonra “Avesta”nın tibbi, fəlsəfi, astroloji hissələrini yunan dilinə tərcümə etdirib özünü yandırtdı. “Avesta” on iki min lövhədə  qızılla yazılmışdır. Sasanilər dövründən sonra ərəb işğalında ərəblər bu dini kitaba qarşı daha amansız hərəkətlər etmiş, Atəşkədələri dağıdır, orada olan kitabları yandırırdılar. Ərəblərə tabe olmayan bir çox atəşpərəstlər ölkəni tərk edib Hindistana gedir, Surat, Bombey və başqa yerlərdə məskən salırlar.
“Avesta”nın dövrümüzə çatan hissələri yaddaşlardan və bəzi qaynaklardan yazıya köçürülənlərdir. Bu da cəmi 3 hissədən ibarətdir ki, bunlar da tam deyil. Qalan hissələr isə qırıq-qırıq hissələrdən ibarətdir. Bunlardan əlavə, daha sonralar Bündehişi kitabı yazılmış, „Kicik Avesta“ hissəsi də tərtib olunmuşdur. d adlanır

Bu hissələrdən biri Vəndidad. Bu divlərə qarşı qanun deməkdir. Bu hissə 22 fəsildir. Fəsillərə forgert deyilir. Birinci fəsil çoğrafi poemadır. Burada Ahuramazda tərəfindən yaradılan 16 ölkədən və Anqramanyunun (Əhrimən) orada yaratdığı şər qüvvələrdən söhbət açılır. II və III frogetdlər Yima (Cəmşid) haqqında əfsanədir. Bispered-bütün hakimlər deməkdir. Təxminən 25 fəsildir. Fəsillərin sayını 23, 24, 26 göstərənlər də vardır. „Avesta“da ən geniş və mühüm hissə „Yəsna“dır. Yəsna sözü sitayiş etmə, tanıma mənasındadır. Bu hissə 72 fəsildən ibarətdir. „Yəsna“da Azərbaycan ədəbiyyatının tarixi baxımından ən əhəmiyyətlisi „Qatlar“dır. „Yəsna“nın 17 fəslini „Qatlar“ əhatə edir. „Qatlar“ isə beş hissədən ibarətdir.


Yəştlər ən qədim hissə sayılır. Bunlar müxtəlif əsatiri allahlara həsr edilmiş dini himnilərdir. 22 yəşt məlumdur.


„Kicik Avesta“ müxtəlif dini dualardan ibarətdir.


QATLAR. Qatların bir nəfər tərəfindən  yazıldığı şübhə doğurmaya bilər. Bu azərbaycanlı peyğəmbər və şair Zərdüşt (Zaratuştura)dür. „Avesta“nın özəyi olan „Qatlar“ Azərbaycan və bir sıra Yaxın Şərq xalqlarının ən qədim poetik nümunələridir. Real həyatdan  doğan, həyati məsələləri əks etdirən bu şeirlərdə müxtəlif poetik vasitələrdən, sual, təzad, xitab, təkrir, eyham, kinayə və s.-dən məharətlə istifadə edilir. Natiqlik sənətinin inkişaf etdiyi bir dövrdə yarandığı üçün bu şeirlərdə nitq xüsusiyyətləri vardır. Zərdüşt bu şeirləri əzbərdən deməklə üzünü Ahuramazdaya tutub kömək istəyir, insanlara müraciət etməklə onları xeyirxah işlərə, əkinçilik və heyvandarlıqla məşğul olmağa çağırır.

Xeyir və şər mövzusu „Qatlar“da əsas yer tutur. Xeyirlə şərin mübarizəsi bütün kainatı bürümüşdür. Göydə allahlar, yerdə insanlar arasında daim mübarizə gedir. Ədalətli hökmdar arzuları  Qatlarda müəyyən yer tutur. Zərdüşt ədalətsiz hökmdarları rədd  edir. „Qatlar“ arasında fəlsəfi ruhlu şeirlər də görmək mümkündür. Zərdüşt təkcə inamlarla kifayətlənmir, o kainatın sirlərini öyrənməyə can atır. 


Zərdüştün „Qatlar“ı qədim Azərbaycan şeirinin yeganə məlum nümunələri kimi tərcümə edilib oxuculara çatdırılmalıdır. Avestaşünas Geldnerin fikrincə „Qatlar“ əxlaq toplusudur. Bu əxlaq toğlusu təxminən 3 min il bundan əvvəl Azərbaycanın və Yaxın Şərqin həyatında baş verən böyük ideoloyi dəyişikliyin, böyük ideya vuruşlarının əks-sədasıdır.


„Avesta“da bəşər tarixi 3 yerə bölünür. Bunlardan birincisi bəşəriyyətin keçmiş qızıl dövrüdür. O vaxt şər, ölüm, qaranlıq yox idi.  İkinci dövr Zərdüştün yaşadığı dövrdür. Burada xeyirlə şər mübarizə aparır. Üçüncü dövr xeyirin şər üzərində qələbəsindən sonra başlanacaq. İbtidai, sadəlövh şəkildə olsa da, „Avesta“ bəşərin inkişaf  yolunu düz görür.

Zərdüştün təxminən e. ə. IX-VI əsrlər arasında yaşadığı güman olunur. Atəşpərəstlik mənbələrinə görə, Zərdüşt e. ə. VI əsrdə yaşamış və 77 il ömür sürmüşdür. O, Midiyada Spitamanın ailəsində doğulmuşdur. Yunan yazıçısı Ktesiyə görə, Midiya icmalarından birinin başçısı olan Spitama sonuncu  Midiya hökmdarı Astiaqın qızı ilə evlənir. Onun oğlu Spitak Spitama Zaratuştura „Qatlar“ın müəllifidir. İran hökmdarı Kuruş Okbatanı (Həmədanı) tutanda Zərdüştün anası ilə evlənir. Zərdüştün adının qədim forması Zaratuştura olmuşdur. Yunanlar ona Zoroastr demişlər. Atasının adı Puruşaspa imiş.


Anketil Dünerrona görə, Zərdüşt e. ə. 589-512- çi illər arasında yaşamışdır. Şərqi İranda yaşayan hökmdar Viştasp Zərdüşt dinin qəbul edəndə Zərdüşt Bəlx  məbədi qarşısında məşhur sərv ağacını basdıranda onun 30-31 yaşı olmuşdur. O, 20 yaşında doğma yerləri tərk edib özünün yeni dinini  yaymağa başlayır. Mənbələrə əsasən Zərdüştün e. ə. 569 –çu ildə doğulduğu və e. ə. 492 –ci ildə öldüyü deyilir. Yenə mənbələrə görə, Zərdüşt məbəddə ibadət edərkən turanlılar tərəfindən öldürülmüşdür.




         2. MÖVZU

          ERKƏN ORTA ƏSRLƏR  ƏRƏBDİLLİ AZƏRBAYCAN

                 ƏDƏBİYYATI, TƏZKİRƏLƏR  ŞAİRLƏRİMİZ HAQQINDA

B. e. VI əsrin sonu, VII əsrin əvvəllərində Azərbaycanın Albaniya ərazisində Girdiman dövləti yaranmışdır. Hələ V əsrin əvvəllərində Azərbaycanda 52 hərfdən ibarət alban əlifbası meydana çıxır. Moisey Kalankatlı „Ağvan tarixi“ əsərini yazır. Bunlara əsasən Azərbaycanda orijinal bədii əsərlərin yarandığı söylənir. Davdağın Cavanşirin ölümünə yazdığı ağı, „Ağvan tarixi“, Mixitar Qoşun əsəri və başqaları bu qəbildəndir. Akad. Z. Bünyadovun da dediyi kimi, Qriqorian kilsəsinin ruhaniləri Aranın ədəbi abidələrini məhv etməzdən əvvəl onları qrabara tərcümə edirdilər. Buna baxmayaraq mütəxəssislərin də dediyi kimi, bunların erməni ədəbiyyatı ilə heç bir əlaqəsi yoxdur.





VII əsrdə Azərbaycanın ərəblər tərəfindən işğalı nəticəsində ərəb dilli bədii əsərlərin yaranması özünü göstərdi. VII əsrin əvvəli, VIII əsrin əvvəlləırindən əl-Azərbaycani nisbəsilə yazan şairlər meydana çıxmışdı. Musa Şəhəvat, İsmayıl İbn Yəsar kimi şairlər Mədinədə şöhrət qazanmışlar. Bunlardan Şəhəvat daha məşhur olmuşdur. Onun şeirləri mədhlər və həcvlərdən ibarətdir.


Musa Şəhəvatla eyni dövrdə Mədinədə yaşayan şairlərdən biri də İsmayıl ibn Yəsardır. Onun şeirləri mübariz ruhu ilə seçilir. Şairin sənətkarlığı mərsiyələrində də özünü göstərmişdir. Onun İbrahim və Məhəmməd adlı qardaşları da şeir yazmışlar.


VII-VIII əsrlərdə Mədinədə yaşamış Əbdül Abbas Əl-Əkma haqqındakı mənbələrin verdiyi mənbələrdən görünür ki, şair Əməvilər dövründə yaşamışdır. O, xəlifə I Yəzidin dövründə(680-683) Əməvilərin Mədinədən qovulmasının şahidi olmuş, Abbasi xəlifəsi Mənsurun zamanına qədər (754-775) yaşamışdır.


IX əsrdə Azərbaycanda ərəb işğalına qarşı Babək hərəkatı başlamışdır. Bu dövrdə Azərbaycan ədəbiyyatının bir çon nümunələri itib-batmışdır. X əsrdə isə azərbaycanlı sənətkarların ərəbcə yazdığı şeirlərə rast gəlinir. Təzkirələrdə Bərakəveyh Zəncani, Əbu Abdulla əl-Maraği kimi Azərbaycan şairlərindən danışılır, şeirlərindən nümunələr verilir. Çox güman ki, bunlar X əsrdə ərəbcə yazan yeganə Azərbaycan şairləri olmamışlar.


V-VII əsrlərdə Dədə Qorqud tərəfindən bir yerə toplanılmış „Kitabi-Dədə Qorqud“ dastanları və digər qədim türk dastanları Azərbaycan ədəbiyyatının çox dəyərli adidələridir ki, bu əsərlər haqqında əvvəlki mövzularımızda danışdığımızdan burada təkrar danışmağa ehtiyac görmürük.

Erkən orta əsrlərdə türkdilli ədəbiyyat özünəməxsus inkişaf yolu keçirərək zəngin və qədim folkloru əsasında yazılı abidələri də meydana gəlir. „V-XIV əsrlədə meydana gələn runik və uyğur abidələri bir xalqın yox, bütün türkdilli xalqların ümumi ədəbi fonduna daxildir“(İ. S. Braginski). „Cünki bu əsrlərdə Mərkəzi və Orta Asiyada, Cənubi Sibirdə vahid ümumtürk ədəbi dili hökm sürürdü“ (İ. V. Stebleva).


Qədim runik kitabələri Monqolustan və Orta Asiya ərazisində aşkara çıxarılmış, yerləşdiyi əraziyə görə Orxon-Yenisey abidələri adlandırılmışdır. Bu abidələr V-VIII əsrləri əhatə edir. Onların tapılması və oxunmasında V. Tomson, V. Radlov, S. Malov və başqalarının xidmətləri böyükdür. Kitabələr üç kitabdan ibarətdir. Kitabələrdə türk və Çin müharibələri təsvir olunur. Kitabənin biri Göytürk hökmdarının vəziri Bilgə Tonyukuk tərəfindən 720-ci ildə yazdırılmışdır. Tonyukuk türk qəbilələrinin tarixini xatirələr şəklində qələmə alır. Abidələr də Göytürk dövlətini yenidən qurub möhkəmləndirən Kutluq xanın övladlarından Gültəkin və Bilgə Qağana ithaf edilmişdir. Gültəkin abidəsi 732-ci ildə, Bilgə Qağana aid hissə isə 735-ci ildə yazılmışdır.


Yoluq Təkin Göytürk tarixini xatirələri şəklində əbədiləşdirir. O, atalar sözü və məsəllərdən istifadə edib qısa və aydın çümlələr işlədir. Bilgə Qağanın dilindən deyilən sözlər isə çox sadə, həm də xalq ruhuna çox yaxındır. Burda türk qəbilələrinin cəsurluğu ilə yanaşı, geri cəhətlərinin də səbəbləri göstərilir. 


Orxon-Yenisey kitabələri türk tayfalarının bədii zövqünü, dini-mifoloji görüşlərini, türk şeirinin qaynaqlarını və gözəlliklərini öyrənmək üçün zəngin material verir. Sonrakı əsrlərdə türk xalqlarının poetik ənənələrini araşdırmaqda qədim „Fal“ kitabı (VIII-IX əsrlər), M. Kaşğarinin „Divani-lüğətit-türk“ü (1072-1074) və Yusif Balasaqunlunun „Kutadqu bilik“ (1069) poeması daha çox səciyyəvidir.

4. Erkən dövr ədəbiyyatının nümunəsi M. Kaşğarinin „Divanı“ əsəri ərəblərin türk dilini öyrənməsi üçün yazılmışdır. Burada 7 mindən artıq söz və ifadə izah olunur, bu məqsədlə türk xalqlarının şifahi və yazılı ədəbiyyatından şeir nümunələri gətirilir. Müəllifin nümunə gətirdiyi misra və beytlər, epik məzmunlu parçalar, türk hökmdarı Alp Ər Tunqa (Əfrasiyab) barəsində dörd ağı nümunəsi də ayrıca maraq doğurur. Şeirlərin də hamısı heca vəznində dördlük şeir şəklində yazılmışdır. „Divan“da Cuci adlı bir şairin də adı çəkilir. Burada Cuci Bilgə Tonyukuk və Yoluq Təkindən sonra adı məlum olan üçüncü bir ədəbi simadır.

Y. Balasaqunlunun „Kutadqu biliq“ əsəri türk xalqlarının ədəbiyyatında ilk poemadır.Şair əsəri 18 ay müddətinə yazaraq 1069-cu ildı doğma şəhəri Balasaqunda (Kuz-Orduda) tamamlamışdır. Əsər Qaraxani hökmdarlarından olan Həsən ibn Süleyman Arslan Qaraxana həsr edilmiş, Xaqan da əsərin müəlifinə „Xas hacib“ fəxri adı vermişdir. Əsər 85 bölmə və 6520 beytdən ibarətdir. Başlanğıcda nəsr ilə yazılmış 11 bölmədə allah, peyğəmbər və dörd xəlifə mədh olunur.

Əsər dil və üslubuna görə M. Kaşğarinin „Divan“ı ilə yaxından səsləşir. Məsnəvi formalı dastanda dördlük şeirlər də var.  Firdovsinin „Şahnamə“si kimi əsər əruzun mütaqarib bəhrində yazılsa da, başqa-başqa əsərlərdir, „Kutadqu bilik“ əxlaqi-didaktik əsərdir. Müəllif fikirlərilə bağlı türk xalqlarının zəngin şifahi ədəbiyyatından, lətifə , dastan, rəvayət və s.-dən istifadə edərək dəyərli əsər yaratmışdır. Burda ərəb, fars sözləri cox azdır. O mühitdə ərəb, fars ədəbiyyatının təsiri çox az idi. Əsərdə milli ruh, türk dilinin xəlqi xüsusiyyəti özünü saxlamışdır.

„Kutadqu bilik“də dörd surətin həyatı ilə əlaqədar verilən hekayələr XI əsr epik şeir nümunəsi kimi səciyyəvidir. Poemanın ğısa məzminu belədir:

Gündoğdı ədalətli, namuslu bir hökmdardı. Lakin onun elmli, bacaraqlı, fədakar adamlara ehtiyacı vardı. Aytoldı adlı biri onun  inamını qazandığından xaqan onu vəzirliyə qəbul edir. O da dövlət işlərini qaydaya salır. Aytoldı öldükdən sonra xaqan onun zəmanət verdiyi oğlu Ökdülmüşü də sınaqlardan keçirib vəzirliyə qəbul edir. Ökdülmüşün də istəyilə onun dağ başında yaşayan qardaşı Odqurmuşu da saraya dəvət edir. Nəhayət, Odqurmuş da saraya gəlir, ağıllı məsləhətlər verir. Sonra isə sarayın bir müsafirxana olduğunu deyərək dağlara çəkilir. Xaqan ilə vəzir əl-ələverib ölkəni ədalətlə idarə edir, daima xoşbəxtlik haqqında düşünüb danışırlar, həqiqət axtarırlar, həyatlarını buna həsr edirlər.

Əsərdə şair bir sıra ictimai-siyasi, əxlaqi məsələlərə toxunur. Dövlət və hökmdar, hökmdar və xalq, dövləti idarə etmək və s. məsəllər haqqında mütərəqqi fikirlər irəli sürülür. Şərab içmək, qumar oynamaq, yalan danışmaq, loğvalıq və s. pislənir. Düzlük, xeyirxahlıq, təmizlik, mərdlik, nəciblik və s. kimi insani cəhətlər əsas yer tutur.

Y. Balasaqunlu  dövlət işlərində çalışan bəy, vəzir, hacib, sərkərdə, xidmətçi və başqalarının vəzifələrini aydınlaşdırır, onlara yol göstərir. Yusifin yaratdığı dörd surətin hər biri öz mənəvi aləmi, arzu və düşüncələri, fərdi keyfiyyətlərilə bir-birindən seçilirlər. Müəllif türk xalqlarının ədəbiyyatında ilk dəfə dolğun, parlaq hökmdar və vəzir surətləri yaratmışdır. „Kudatqu bilik“ poeması ideya-bədii dəyərinə görə, epik şeirin gələcək inkişaf yollarını işıqlandıran bir əsər kimi türk şeirinin inkişafında dərin izlər buraxmışdır.Çox mümkündür ki, Nizami poemalarının üzərində işlərkən bu əsərdən ilk mənbə kimi istifadə etmişdir.Nizaminin yaratdığı Bəhram, İsgəndər, Nüşabə kimi ədalətli hökmdar surətləri „Kudatqu bilik“ əsərindəki dörd hökmdar və vəzir surətlərinin davam və inkişafıdır. Bu əsərdəki bəzi məsələlərin əksinə „Sirlər xəzinəsi“ poemasında da rast gəlinir. Hər iki əsər nəsihətvari ruhuna görə bir-birini xatırladır və s. Bu əsərlə türk ədəbiyyatında didaktik-epik şeirin əsası qoyulmuşdur. Əsərdə Qaraxanilər dövrü türk həyatından rəngarəng mənzərələr canlandırılır. Qaraxanilər dövlətinin ictimai vəziyyəti, şəhər və kəndlərin ümumi mənzərəsi, əkincilərin tacir və ziyalıların həyat tərzi real lövhələrlə təsvir olunur. Azərbaycan türk şifahi xalq ədəbiyyatının təsiri əsərdə çox aydın tərzdə özünü göstərir.


Belə qənaət yaranır ki, V-XI əsrlərdə yaranan türkdilli abidələr Azörbaycan ədəbiyyatının da əsas qaynaqlarından biridir.






3.MÖVZU



 „KİTABİ – DƏDƏ  QORQUD“  EPOSU


„Kitabi-Dədə Qorqud“ eposu Azərbaycan-Oğuz türklərinin qəhrəmanlıq keçmişini əks etdirən möhtəşəm sənət abidəsidir. Təxminən eradan əvvəlki əsrlərdən başlayaraq bizim eranın IX əsrinəqədərki dövrlərdə meydana gəlmiş bu epos Oğuz tayfalarının qəhrəmanlıq tarixini, adət-ənənələrini həyat tərzini öyrənmək baxımından mühüm əhəmiyyətə malikdir.

Qədimdən oğuzlar haqqında yaradılmış bədii-əfsanəvi əsərlər „Oğuznamələr“ adı ilə tanınmışdır. Öğuznamələrin ilkin yazılı nümunəsi türkcə, sonralar isə ərəb və fars dillərinə tərcümə olunaraq tanınmışdır. Bu eposdan qabaqkı dövrlərlə bağlı „Oğuz Xaqan“ dastanı da Oğuz xanla bağlıdır. Dastandan ayrı-ayrı parcalar elmə məlumdur. Bu „Oğuznamələr“də 24, bir başqasında isə 22 Öğuz (türk) tayfalarından danışılır.Türklərin ilk  hökmdarı Oğuz xan adlanmışdır. Oğuz xanla əlaqədar qədim əfsanələr çoxdur. Təpəgözlə bağlı danışılır ki, Təpəgöz ölkələri xaraba qoyur, türk ellərini qırıb dağıdırmış. Ona ox batmırmış, xarici görünüşü də dəhşətli imiş. Rəvayətə görə Boz qurd oğuzların totemi olub. Oğuz göylərdən yerə enmiş əfsanəvi qızla evlənmiş, ondan Gün, Ay, Ulduz adlı üç oğlu olub. Həyati bir gözəldən isə onun Göy, Dağ və Dəniz adlı uşaqları olur. Oğuz xan düşmənlərinə qalib gəlir, Hindistana qədər hər yeri tutur. Qocalanda isə hakimiyyəti könüllü şəkildə öz oğlanlarına verir.
   „Kitabi-Dədə Qorqud“la əlaqəsi olan mənbələrdən biri  Xivəli Əbülqazi xanın „Şəcəreyi-tərakimə“ əsəridir. O, Oğuz xanı Alıncaxanın oğlu Qaraxanın oğlu hesab edir və ilk dəfə Dədə Qorquddan danışır, onun Bayat boyundan olduğunu göstərir.

„Oğuznamə“lərin ən böyüyü və məşhur olanı „Kitabi-Dədə Qorqud“ boylarıdır.  Dastanın dövrümüzə catan iki əlyazması XIV-XV əsrlərdə yazılmışdır. Bundan qabakı və sonrakı əsrlərdə də dastanın əlyazmasının köçürüldüyü elmə məlumdur. Əldə olan bir müqəddimə 12 boyluq əlyazma Almaniyanın Drezden kitabxanasında (1815)və bir müqəddimə 6 boyu isə Romanın Vatikan kitabxanalarında aşkar edilmişdir. Dədə Qorqudun tarixi şəxsiyyət olduğu barə məlumatlat verilir və b. e. VII əsrində yaşadığı və Məhəmməd peyğəmbərin müsisri olması haqqında eposun özündə də məlumat verilir. Eposun boyları aşağıdakılardır:
1. Dirsə xan oğlu Buğacın boyu.

2. Salur Qazanın evinin yağmalanması boyu.

3. Bayburanın oğlu Bamsı Beyrək boyu.

4. Qazan xanın oğlu Uruzun dustaq edildiyi boy.

5. „Duxa Qoca oğlu Dəli Domrulun boyu.

6. Qanlı Qoca oğlu Qanturalı boyu

7. Qazlıq Qoca oğlu Yeynəyin boyu

8. Basatın Təpəgözü öldürdüyü boy.

9. Bəkil oğlu İmranın boyu

10. Uşun Qoca oğlu Səkrəyin boyu

11.  Salur Qazanın dustaq olmuş oğlu Uruzu çıxardığı boy.
12.  Bamsı Beyrəyin ğldüyü boy.

    Eposun əsas surətləri Dədə Qorqud, Qazan xan, Bayandur xan, Bamsı

Beyrək, Qaraca Çoban, Burla xatun, Uruz, Dəli Domrul, Banu Cicək, Seıcan xatun və başqalarıdır.


Oğuzların düşməni yadlardır. Eposda anaya, qadına münasibət müqəddəsdir.

Oğuz elinin ağsaqqalı , məsləhətçisi Dədə Qorquddur, O, ozanlar ozanıdır, şamandır. Onun haqqında türk xalqları haqqında çoxlu əfsanə rəvayətlər vardır. XIII-XIV əsr tarixçisi F. Rəşidəddin Dədə Qorqudun Məhəmməd peyğəmbərin dövründə yaşadığını göstərir, onun Oğuz hökmdarlarından olduğunu qeyd edir. XVII əsr alman səyyahı Adam Oleari isə 1637-ci ildə Dərbəddə Dədə Qorqudun qıbrini gördüyünü yazır.
        Dədə Qorqud  boylarının sonunda əhvalatların  uzaq keçmişdə baş verdiyi, qəhrəmanların isə ölüb getdiyi bildirilir. Dədə Qorqud belə deyir: „onlar dəxi bu dünyaya gəlib getdi. Əcəl aldı yer gizlədi, fani dünya yenə qaldı. Gəlimli, gedimli dünya, son ucu ölümlü dünya“. Deməli, boyların da, qəhrəmanların da tarixi „Kitab“ ın yazıya alındığından daha qədimdir.
        Dastanın ikinci boyu Salur Qazanla bağlıdır. Qazan xan ovda ikən Şöylü Məlik altı yüz adamla hücum edib qadınları, uşaqları, həmçinin Qazanın anasınıaaaaa, qadınını və oğlunu əsir aparırlar. Qazan xan  Qaraca xanla birlikdə vuruşub qalib gəlir, asını. qadınını, oğlunu azad edir. Bunlardan başqa digər boylar da oğuzların qəhrəmanlığından, yaşayış tərzindən. adət-ənənələrindən bəhs edir. Eposun ən qədim boyu isə „Basatın Təpəgözü“ öldürdüyü boydur.

Dədə Qorqud surəti. Dədə Qorqud eposun əsas surətlərindəndir. O dastanın bütün boylarında iştirak edir. Taraixdə Dədə Qorqud adında şəxsiyyətlər yaşamışdır. Tarixçi Rəşidəddin Dədə Qorqudun Məhəmməd peyğəmbərin dövründə yaşadığını qeyd edir. Səyyah Adam Oleari Qorqudun Məhəmməd peyğəmbərlə dost olduğunu və onun yanında təhsil aldığını yazıb. Prof M. Təhmasib Dədə Qorqudun tarixi şəxsiyyət olması haqqındakı  tutarlı mənbərdən bəhs edib. „Qorqud“ sözünün  mənşəyilə bağlı tanınmış mifoloq araşdırmalar aparmışdır. Erosa görə də Qorqud Məhəmməd peyğəmbərin müasiri olub. El ağsaqqalıdır, Ozanlar ozanldır, Oğuz elinin başbilənidirş.

Eposun əsas surətlərindən biri Qazan xan və xanlar xanı Bayandır xandır. Qaraca Çoban da eposun əsas surətlərindən biridir.

Qadın surətlər icərisində Burla Xatun, Selcan xatun, Banu Cicək və b. göstərmək olar.

Dastanın nəşri və öyrənilməsi XIX əsrdən başlamışdır. Alman alimi Fon Dits 1815-ci ildə „Təpəgöz“ boyunu alman dilinə tərcümə edir və haqqında maraqlı fikirlər irəli sürür. XIX əsrin ikinci yarısından epos türkoloqların diqqət mərkəzində dayanır. Türk, Azərbaycan, rus, italyan, Amerika, ingilis alimləri dastanı tədqiq edərək maraqlı əsər və məqalələr nəşr etdirirlər. Bu sahədə rus alimi V. Bartold, Kononov, V. Jirmunski,  A. Yakubovski və başqaları bu abidənin tədqiq tarixinə qiymətli əlavələr etmişlər.   Türk alimləri O. Ş Kökyay. M. Ergin, M. Uraz, Əbdülqadir İnan, M. Girzioğlu və diğərləri dastanı çap etdirmiş, üzərində tədqiqat işləri aparmışlar. Azərbaycan alimləri M. Təhmasib, H. Araslı, Dəmirçizadə, Ə. Abid, İ. Hikmət, Ə. Sultanlı, Ş. Cəmşidov, Ə. Dəmirçizadə, X. Koroğlu, M. Seyidov, müstəqillik illərində xüsusilə B. Abdulla, eləcə də adlarını çəkmədiyim  bir neçə folklorşünaslar maraqlı kitab və məqaləkər nəşr etdirmişlər. 
       Dastan haqqında B. Vahabzadə, Nəbi Xəzri, Anar kimi görkəmli sənətkarlar axtarışlar aparıb, mülahizələr söyləmişlər.
      Görkəmli folklorşünas alim M. Təhmasib Təpəgöz surətinə xüsusi bir məqalə həsr etmiş və burada o, Təpəgözlə  əlaqədar olan süjetlərin müqayisəli təhlilin vermiş, „1001 gecə“ „Odiseya“da olan süjet və variantlarını tədqiqata cəlb etmişdir. Təhmasib həmçinin „Azərbaycan şifahi xalq ədəbiyyatına dair tədqiqlər“ kitabının I, II, VI cidlərində eposun elmi tədqiqini aparmış, qorqudşünaslıq üçün çox faydalı olan elmi-nəzəri fikirlər söyləmişdir. 

      Yığcam halda məlumat verdiyim „Kitabi-Dədə Qorqud“ eposu şifahi xalq ədəbiyyatının böyük abidəsidir. Epos dünya folklorşünaslıq tarixində xüsusi yer tutmuşdur. Dastan dünya səviyyəsində öyrənilən Azərbaycan-Oğuz türk abidəsidir. Dastan yazıya alındığına və yazıya alınmış boyları gəlib dövrümüzə catdığına görə,  həm də yazılı ədəbiyyatın dəyərli  nümunəsidir və s.




4. MÖVZU
FARSDİLLİ AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATININ TƏŞƏKKÜLÜ,

     XI-XII ƏSRLƏR AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATŞÜNASLIĞI

Feodalizm münasibətlərini inkişafı XI əsrdə elm və mədəniyyətin çiçəklənməsi üçüün əlverişli şərait yaratdı. Ölkəni cənubunda Rəvvadilərin, şimalında isə Şəddadilərin hakimiyyəti elm və ədəbiyyatın daha artıq inkişafı ilə nəticələndi. Azərbaycan intibah mədəniyyəti XII əsrin əvvəllərindən başlayaraq daha yaxşı nailiyyətlər qazandı. Ədəbiyyat əsasən ərəb və fars dillərində yaradılırdı.


XII əsrdə Azərbaycanın şimalında Şirvanşahlar və cənubunda Eldəgizlər dövlətlərinin güclənməsi mədəniyyət və incəsənətin, o sıradan ədəbiyyatın inkişafına güclü təkan verdi. Memarlıqda Əcəmi Əbubəkr oğlu Naxçıvani, ədəbiyyatda Məhsəti, Xaqani, Nizami kimi sənətkarlar yarandı. XII əsrdə ərəbcə yazmaq zəifləməyə, onun əvəzində farsca yazmaq meyli güclənməyə başladı. Lakin hələ ərəbcə yazıb-yaradan alim və sənətkatlar var idi. Onlardan biri də Ömər Gənci idi. O, dilçilik və ədəbiyyatşünüslıq sahəsində tanınmış alim və istedadlı şair idi. Gəncədə doğulib böyüyüən və ilk təhsilini orada alan Ömər Gənci Bağdad, Nişapur, Həmədan, Mərv kimi şəhərlərdə elm öyrənmişdir. „Nizamiyyə“ mədrəsində təhsil aldıqdan sonra da Bağdada qayıtmış, Nişapurda vəzir Fəxrqlmülkün övladlarının müəllimi olmuşdur. O. Təxminən 70 yaşında Mərv şəhərində vəfat etmişdir. İ. Həmidov şairin həyat və yaradıcılığını tədqiq etməklə onun ədəbi irsindən 26 beyt şeir əldə etmiş, tərçümeyi-halının qısa şərhini vermişdir.

Bu dövrlərdə yaşayıb-yaratmış ədəbiyyatşünaslardan biri də Yusif ibn Tahirdir. Azərbaycanın Xoy şəhərində doğulan bu alim daha çox məşhur ərəb şairi Əbüləlanın divanına yazdığı „Tənvir“ adlı şərhi ilə məşhurdur.
XII əsrdə  Əbülüla Gənçəvi, Qivami Mütərizm Gəncəvi, Məshəti Gənçəvi, Fələki Şirvani, İzzəddin Şirvani, Xaqani Şirvani, Nizami Gəncəvi kimi ənətkarlar əsasən farsca yazmışlar.


Eynəlqüzat Miyanəçi (1099-1131) XII əsrin birinci yarısında yaşamışdır. Daha çox panreist filosov kimi tanınnan Eynəlqüzzatı 32 yaşında fanatik ruhanilər kafirlikdə günahlandıraraq öldürmüşlər.Əsərləri“Risaleyi-çəmali“, „Təmhidat“, „Risaleyicəmali“ vı „Məktublar“ dan ibarətdir. Şairin çoxlu rübailəri var. Bu rübailər ondan şair kimi danışmağa imkan verir. Onun şairliyi sufi-panteist fəlsəfi görüşlərilə bağlıdır.

Əbülüla Gəncəvi (1096-1159). XII əsrin birinci yarısında yaşamış görkəmli şairlərdən biridir. Xaqani və Nizamiyə qədər şairlərin ustadı və ən nüfuzlusu olub. Gəncədə anadan olmuş, 44 yaşında Şirvana gələrək sarayda „Məliküşşəra“ rütbəsinə yüksəlmişdir. Hicri-qəməri 550-ci illərin ortalarında Xaqani ilə aralarında ziddiyyət yaranır və bir-birilərinə həcvlər yazır. Ədəbi irsindən „Andnamə“ adlı bir qəsidəsi, bir neçə kicik qitəi qalmışdır

XII əsrin başqa bir istedadlı şairi Fələki Şirvanidir. XII əsrin I yarısında yaşayan və təxminən 1159-1160-çı illərdə vəfat edən Fələki şeirləri yüksək şeiriyyətilə seçilmişdir. Dörün hakimlərinə, xüsusən Məhuçöhrə mədhiyyələr yazan şair həbsxanaya düşmüş, mülkü əlindən alınmışdır. Bu münasibətlə yazdığı „Həbsiyyə“ qəsidəsində şairin ehtirazları, şikayətləri əsas yer tutur.

Fələkinin yaradıçılığında məhəbbət lirikası da güclüdür. Onun şeirlərindən Ə. Vahid farscadan tərcümə etmişdir.


Şairin həyatını və əsərlərini hind alimi H. Həsən öyrənmişdir. Azərbaycanda H. Araslı, Q, Kəndli, A. Rüstəmova şairin həyat vəyaradıcılığının öyrənilməsilə məşğul olmuşlar.


XII əsrin isteüdadlı şairlərindən biri də Əmir İzzəddin Şirvani olmuşdur. Şair, Xaqani və Fələkinin müasiri olmuş, əsərlərindən bəzi təzkirə və cünglərdə nümunələr qalmışdır. Şeirlərində o saraylarda keçirilən məclislərin təsvirini verir. Təbiət təsvirləri şeirlərində ustalıqla verilir. İzzəddin də XII əsr Azərbaycan intibah şeirinin tanınmış nümayəndələrindən biri olub.


XII əsr Azərbaycan ədəbiyyatının tanınmış nümayəndələrindən biri də Mücirəddin Beyləqanidir. Şairin həyatı haqqında məlumat azdır. Xaqaninin şagirdi olmuş, onun izilə getməyə çalışmışdır. O, Eldəgizlər sarayında parlamış, Məhəmməd Cahan Pəhləvana, onun qardaşı Qızıl Arslana mədhiyyələr həsr etmişdir.


Şair təxminən 1190-çı ildə Təbrizdə vəfat etmiş, qəbri indi də Məqbərətüşşüəra qəbiristanlığındadır.


Şairin əsərləri lirik şeirlər divanında toplanmış qəzəl, qəsidə və rübailərdən ibarətdir. Şeirləri cap olunmamışdır. Şairin Britaniya muzeyində saxlanılan „Divan“ında 5 min beytə yaxın şeiri vardır. Bu, onun əsərlərinin hamısı deyil.


Şeirlərində aşiqanə-lirik duyğuların tərənnümü, təbiət təsvirləri, ara-sıra zəmanədən şikayət mühüm yer tutur.


Qivami Mütərrizi Gəncəvi (1190-cı ildə vəfat edib). Qivami XII əsr Azərbaycan şeirinin demokratik qoluna mənsub sənətkarlarından biridir. Onun əsərlərində saray şairlərindən fərqli plaraq həyata və insanlara daha ayıq münasibət vardır. Mənbələr şairi Nizaminin əmisi oğlu və ya qardaşı kimi göstərir. Hələlik bu mülahizəni təsdiq və ya inkar edən tutarlı dəlil yoxdur. Şairin Nizami ilə qohumluğundan danışan ilk adam Dövlətşah Səmərqəndidir. O vaxtilə Nizaminin 20 minlik divanını görmüş və ondan danışmışdır.  Dövlətşahın bu mülahizəsi həqiqətlə səsləməkdədir. Həyata, Şeirə, saraya münasibətdə də bu iki  sənətkar arasında yaxınlıq var. Qivami də Nizami kimi saraylara getməmiş, əlinin zəhmətilə yaşamışdır. Nizami kimi Eldəgizlərə daha çox rəğbət bəsləmiş, Cahan Pəhləvana, Qızıl Arslana məhiyyələr yazmışdır.

Şair peşəsi etibarı ilə çörəkçi olmuş və bunula da fəxr etmişdir.



Şairlikdə yoxdur mislimi görən,




Çörəkçilikdə də hələ təkəm mən.

Qivaminin ən dəyərli əsərlərindən biri onun „Raiyyə“ qəsidəsidir. Bu şeirdə şair şərq şeirinin bütün poetik obrazlarını məharətlə işlətmişdir.Şeirdə  insan gözğlliyi intibah şairinə məxsus səviyyədə vəsf edilmişdir.




Süsəni könlümdən aparmış qərar,





Nərgizi başıma gətirmiş xumar.





Onlar nərgizmidir, ya cadudumu?





Onlar süsənmidir, yaunki gülnar?

Bir bənd verdiyimiz bu şeirin sonrakı misraları ilə birlikdə şair mübaliğəli ifadələrdən suallarda, bənzətmələrdə  ustalıqla istifadə etmişdir.


Qivami Gəncəvinin poeziyasında ictimai eybəcərliklərin tənqidi də əsas yer tutur. Şair cahilliyi, ədalətsizliyi, riyakarlığı pisləyir.




Əcəb zaməndir türfə xəlayiq,





Cəhələt meyindən yoxdur bir ayıq.





Nə dindar zahid var, nə təmiz alim,





Nə adil bir şah var, nə doğru hakim.


Qivaminin bu sətrlərində insanlığın taleyinə acıyan, dünyanın gələcəyi üçün narahat olan bir sənətkarın narahatçılığını görürük.

Şair belə şeirlərində insanlığı narahat edən bir çox problemlərin həlli yollarını axtarmışdır. Qivaminin .eirləri göstərir ki, o XII əsr humanist mədəniyyətin və şeirin inkişafında müəyyən rol oynamışdır.


Qətran Təbrizi Azərbaycan ədəbiyyatı tarixinə farsca şeirlər yazan ilk sənətkar kimi daxil olmuşdur. Əsl intibah şairi kimi o, təbiəti, insanın məhəbbət duyğularını məharətlə əks etdirə bilmişdir.

Q. Təbrizi 1012-ci ildə Təbrizin yaxınlığındakı Şadiabad kəndində kəndli ailəsində doğulmuşdur. O, yaradıcılığa erkən başlamış, saraylarda müvəffəqiyyət qazanmışdır. O, Arran hökmdarı Əbülhəsən Əli Ləşkərinin (1033-1050) hakimiyyəti  illərində Gəncəyə gəlmişdir. Müəyyən müddətdən sonra Gəncədən Təbrizə qayıdan şair 1042-ci ildə baş verən Təbriz zəlzələsinin şahidi olur və ona bir qəsidə həsr edir. Bir neçə il Təbrizdə hörmətlə qarşılanan şair qoca yaşlarında yenidən Gəncəyə gedir. Ehtimal ki, bir müddətdən sonra Təbrizə qayıdan şair orda da vəfat etmişdir.

Şairin ədəbi irsi lirik şeirlər toplusu olan divandan ibarətdir. Eləcə də „Ət-təfair“ adlı farsca lüğət yartmışdır. Saraylarda xoş güzaran keçirən şairin bəzən qəlbini ağrıdan fikirlərin ifadəsinə həsr etdiyi şeirlərinə də rast gəlinir.




Gəzmə, ey bağrı qan, bu bağda sən bar,





Bu söyüd bağında iki qapı var.





Bağban pusudadır, əbəs danışma,





Torpaq tək aram ol, yel kimi qacar.

Şairə görə mövcud həyat, zaman iki qapısı olan bir söyüdlükdür. Olum və ölüm adlı bu qapıların biri insanı həyata gətirir, digəri oradan kənara aparır. Qətran şəri görürü, onunla barışmadığını göstərir. Şairin yaradıcılığında şəxsi kədərlə, ictimai kədər birləşir, özü kimilərin dərdindən söz açır.




Bədən yarı oxdur, yarı kamandır,





Ürək yarı qoca, yarı cavandır.





Çoxlu əzab çəkdim süd bulağıyçün





Ordan süd yerinə ancaq cıxdı qır.

Bu rübaidə də sənətkarın ürək ağrıları əks olunur, qəsidələrinin təntənəli sədası altında eşidilməyən ətiraz səsləri gizlənir. O, qəsidələrində hökmdarlara etiraz səsini gizlətmir.



Mən əyanlar və böyüklərlə çox oturub durdum,




Onları gizlində və aşkarda çox sınaqdan çıxartdım.




Mənb onlardan vəzirlik gözləsəm də, ancaq




Bəxşişlərindən peşmanlıqdan başqa bir şey görməmişəm.

Yüksək istedad Qətranı hər yerdə tanıtmışdır. Lakin hakim dairələr humanist sənətkarın yüksək insane ideallarına yad idi.


Qətranın yaradıcılığında mədhiyyəçilik mühüm yer tutur. Naxçıvanda, təbrizdə, Gəncədə hakimiyyət sürən hökmdarların saray əyanlarının tərifi zamanın özündən doğurdu. Onlar elm və şeirin inkişafına maraq göstərir. Bu yolda qızıl-cəvahiratı əsirgəmirdilər.

Qətran mədhiyyələrində ara-sıra özündən, dövründən, insane və həyat haqqındakı düşüncələrindən də söz açır. Kədərdən qaçmaqı məsləhət görür. İnsanlrı nikbin düşüncələrə çağırır. Şairin nəsihətlərində dərin bir fəlsəfə vardır.


Şair deyir:



Keçən günün qəmi dəyməz bu yolda fikrə. Qəmə,




Gələn günün qəmi dəyməz deyək ki, qeydinə qal.




Həmişə nəğmə, qəzəllər sədası altında




Mey istə. ərləri daim unutma, xarirə sal.

Bu şadlığa, sevincə çağırış fəlsəfəsi Qətran poeziyasının aparıcı keyfiyyətidir.


Q. Təbrizinin yaradıcılığında məhəbbət mövzusu mühüm yer tutur. Şair insana, həyata məhəbbətlə necə yanaşırsa, bu onun aşiqanə-lirik şeirlərində də özünü göstərir. Onun sevgisi səmimi olduğu kimi, sevgilisi də Təbrizdə. Gəncədə, naxçıvanda rast gəldiyi gözöllərdir. Qəsidələrin, tərkibbəndlərin girişlərində, bəzi qitələrdə, rübailərin çoxunda məhəbbət mövzusu real. Yaşanılmış hisslər kimi qələmə alınməşdır.



Ey türk, hardan düşdün Gəncəyə söylə,




Ruhumda bir sevinc oyatdın böylə.




Sərxoş olan dəmdə bir busə verdin,




Ey türk, görüm daim sərxoşluq eylə.

Rübaidə  gözölə olan səmimi münasibət göz qabağındadır. Şair üçün məhəbbət mühitin zülmlərinə dözmək üçün bir təsəllidir. Lirik qəhrəmanı nikbin, dözümlü edən bu məhəbbət həyatdakı şərdən daha güclüdür.


Ümumiyyətlə, Q. Təbrizini poeziyası Azərbaycan ədəbiyyatında humanist şeirin ilk nailiyyətlərindən biridir.




5. MÖVZU


      AZƏRBAYCAN İNTİBAH ƏDƏBİYYATI,
                                   MƏHSƏTİ  GƏNCƏVİ

XII əsrdə Azərabaycann şimalında Şirvanşahlar və Cənubunda Eldəgizlər dövlətinin yaranması ədəbiyyatın və incəsənətin inkişafına güclü təkan verdi. Memarlıqda Əcəmi Naxçıvani memarlıq məktəbi yarandı. Poeziyada M. Gəncəvi, X. Şirvani, N. Gəncəvi görkəmli söz sənətkarları yarandı.

Bu əsrdə M. Gəncəvi poeziyada əsasən rübailər ustası kimi özünəməxsus yer tuturdu. O, Azərabaycan intibah ədəbiyyatının nümayəndələrindən biri sayılır. Məhsəti məhəbbət və gözəllik aşiqidir. Şairənin həyatı, şəşsiyyəti haqqında elə bir əsaslı məlumat verilmir. Məhsətinin adına yazılmış kicik bir qirədən məlum olur ki, o, bir müddət Sultan Səncərin sarayında yaşamışdır. Qitədən məlum olur ki, o sarayda Sabir adlı bir ədiblə dost olmuş, onunla məktublaşmışdır.

Fəridəddin Əttar isə Özünün “İlahinamə” əsərində Məhsəti haqqında kiçik bir hekayə verib. Həmdullah Qəzvini şairənin Sultan Mahmud Qəznəvinin müsiri olduğunu yazır. Bundan sonrakı təzkirələrdə də Məhsətinin Sultan Səncər sarayı ilə yaxın olduğu qeyd edilir və rübailərindən nümunələr verilir. Belə məlum olur ki, Məhsəti XI əsrin  axırlarında və XII əsrin əvvəllərində yaşayıb-yaratmışdır. Dövrünə görə mükəmməl təhsil almış, türk, fars, ərəb dillərini yaxşı bilmişdir.
“Əmir Əhməd və Məhsəti” dastanında isə deyilir ki, Xocənd şəhərində bir fəqirin qızı olur, adını Məhsəti qoyurlar. Böyüyüb elm. ədəbiyyat və musiqini öyrənir, 20 yaşında atası ölür. Məhsəti anası ilə Gəncəyə gəli və Xərabatda yaşayır. Gəncə əmirinin olu ona aşıq olur. Sonra ona münasibət dəyişir, o Orta Asiyaya sürgün edilir. Bir il orda yaşadıqdan sonra arxasınca gəlmiş Əmir Əhmədlə Gəncəyə qayıdır və ailə həyatı qurub, qocalıq dövrünədək  orada yaşayırlar.

Bu dastandı. Burada uydurmalar çoxdur. Məlumatlar göstərir ki, Məhsəti gəncəlidir və orada yaşamışdır. Azərbaycan alimlərindən M. Tərbiyət, M. Rəfili, H. Araslı Ə. Ağayev, M.S. Ordubadi və b. Şairədən əsərlərində bəhs etmişlər. Mötəbər mənbələrdən onun 200-yə qədər rübaisi toplanıb aşakara çıxarılmışdır. Ümumiyyətlə, onun 257 rübai və 22 şeir parçası qeyd edilmişdir. Məhsəti sarayaŞ hökmdarlara rübailər həsr etmişdir. Bunlardan biri təzkirəçi D. Səmərqəndinin qeydə aldığı aşağıdakı rübaidir.
     Ey şahım, hamıdan üstün  bilərək
     Bəxt atını sənə bəxş etdi fələk.

     Qızıl nallı atın batmasın deyə

     Yerlərə sərmişdir gümüş bir örpək.

Məhsətinin rübailərinin bir çoxu itib-batmış, bir qismi isə Ömər Xəyyamın və digər rübai şairlərinin şeirlərinə qarışmışdır. O. Azərbaycan ədəbiyyatında humanist şeirin ilk nümayəndələrindən biridir.


XAQANİ  ŞİRVANİ: DÖVRÜ, HƏYATI VƏ MÜHİTİ

XII əsrdə Azərbaycanda intibah dövrü ədəbiyyatının ilk üqdrətli nümayəndəsi Xaqani Şirvanidir. Xaqani N. Gəncəviyə qədər ədəbiyyata güclü siyasi, içtimai, humanist məzmun və yüksək sənətkarlıq gəritmişdir. Azərbaycan ədəbiyyatında ilk poema yaradan sənətkar da  Xaqani olmuşdur. Qəsidə janrını isə əlcatmaz zirvəyə qaldırmışdır. Şairin əsərləri dünya ədəbiyyatının, xüsusilə intibah dövrü ədəbiyyatının ən yüksək yaradıçılıq nümunələrilə yanaşı durmaqa layiq və qadirdir. Şərqin Əmir Xosrov Dəhləvi, Əbdürrəhman Cami, Məhəmməd Füzuli kimi dahiləri Xaqani dühasına pərəstiş etmiş, ondan öyrənmiş, təsirlənmiş, bəzi əsərlərinə cavablar yazmışlar.

Əfzələddin Xəqani Şirvani 1126-cı ildə Şamaxı şəhərində anadan olmuşdur.

Elmi ədəbiyyatlarda son vaxtlara qədər belə verilirdi ki, Xəqani 1120-cı ildə Şamaxı yaxınlığında Məlhəm kəndində doğulmuşdur. Lakin sonralar tədqiqatlar zamanı müıyyən olunmuşdur ki8, XVI əsrə qədər Şamaxı yaxınlığında Məlhəm adlı kənd olmamışdır. Şairin öz yaradıcılığından məlum olduğu kimi, o, Şamaxı şəhərinin özündə anadan olmuşdur. Xaqaninin anadan olduğu ildə dəqiqləşdirilmişdir. O, 1126-cı ildə dünyaya gəlmişdir. Yoxsul bir ailədə doğulan şairin atası düldər, babası toxucu, əmisi və əmisi oğlu həkim və filosof olmuşdur. Şairin anası müsəlmançılığı qəbul etmiş xristian qızı idi. Anası və babası Kicik Asiyalı imiş. Əmisi Kafiəddin Ömər ibn Osman onun təlim-tərbiyəsilə ilə məşğul olmuş, Quranı, dilciliyi, ədəbiyyatı, fəlsəfə, riyaziyat və başqa elmləri öyrədir. Şeir yazmaqda isteüdadını görən əmisi ona Həssanül-əcəm təxəllüsünü verir. 18 yaşlarında Şirvanşahlar sarayına daxil olan şair əvvəlcə sevinir, şadlanır, mədhiyyələr yazır. Lakin az sonralar saray həyatına qarşı istəyi dəyişir, saraydan qurtarmaq üçün müxtəlif bəhanələr axtarır. Səyahətə getmək istəyir. İlk dəfə İraqa gedir, qayıtdıqda hər iki İraqdan keçərək Məkkəyə getmişdir, İlk dəfə həbsxanaya düşür. Həbsxanada olduğu vaxtlarda „Həbsiyyə şeirləri“ silsiləsini yaradır. Xaqaninin əmisi 1151-ci ildə vəfat edir. Onun vəfatından bir il  sonra Xaqani ailə həyatı qurur. Onun iki oğlu və bir neçə qızı dünyaya gəlir. 1176-çı ildə Kəbə ziyarətindən sonra Xaqani  Şamxıya qayıtmır və ömürlük Təbtiz şəhərində qalır. Həyat yoldaşını, oğlunu və bir nüçə yaxın qohumlarını itirmiş Xaqani bir daha Şamaxıya qayıtmır. Məkkə ziyarətindən qayıtmış şairi bir neçə hökmdarlar saraylara çağırsalarda o bir daha saraya qayıtmaq fikrində olmur, bunlardan boyun qaçırır. Böyük şair 1199-cu 8ldə Təbriz şəhərində vəfat edir və hazırda da qəbri ordadır.(Şairlər məqbərəsində).

Şair birinci Kəbə səfərindən sonra Dərbənd və Gəncədə bir növ sürgündə olanda qızdırma xəstəliyindən Şəmsəddin Təbib tərəfindən müalicə olunan şair çox güman ki, Nizami ilə də görüşmüşdür. O vaxt 18-19 yaşlarında olan Nizami ona mərsiyə yazır. Həmin mərsiyədən bir beyt məlumdur.




Hey deyirdim ki, mənə mərsiyə Xaqani yazar,





Heyf, Xaqaniyə mən mərsiyə yazdım axır.

Xaqaninin zəngin ədəbi irsi 17 min beytlik lirik şeirlər divanından, „Töhfətül-İraqeyi“ poemasından, bədii nəsrin maraqlı nümunələri olan 60 məktubdan ibarətdir. Bu da Xaqani irsinin hamısı deyil. Onun yaradıcılığı Şərq ədəbyyatı üçün yeni hadisə idi. Şairin yaradıcılığının əsasını humanizm təşkil edirdi.               


 XAQANİ ŞƏRQDƏ QƏSİDƏ ŞEİRİNİN 

                     ƏN BÖYÜK USTADLARINDAN BİRİ KİMİ

Şairin yaradıçılığında qəsidə janrı əsas yer tutur Yaxın və Orta Şərqin intibah dövrü ədəbiyyatında qəsidə yanrının ən görkəmli nümayəndəsi Xaqanidir. Firdovsi və Nizami poema janrında, Hafiz və Füzulunin qəzəldə, Ömər Xəyyamın rübaidə göstərdiyi mözüzəni Xaqani qəsidə janrında göstərmişdir. Onun qəsidələri dərin məzmun, sənətkarlıq baxımından diqqəti cəlb edir. Bunlarda mədhiyyə, mərsiyə, fəxriyyə də var, ictimai, əxlaqi, fəlsəfi məzmun da. Xaqaninin mədh yazması təbiidir. 19-20 yaşlarında saraya gəlmiş, özünü Xaqani-əzəm adalandıran Şirvanşah Mənuçöhrün fərmanı ilə Xaqani (yəni xaqana məzsus olan) təxəllüsü götürmüşdür. Şirvanşah Mənuçöhrə, onun oğlu Əxsitana, Qızıl Arslana və başqalarına cox mədhiyyə yazmışdır. Lakin sonralar görünür ki, şair mədh yazmağı co-cox azaltmışdır. O yalnız zəruri hallarda xeyirxah məqsədlərlə mədhiyyə yazmışdır. O, məddahlığını yalancılıq hesab edib ondan üz döndərmişdir.




İlhamım yalanla xarab olmuşdu,





O, civə rəngində sərab olmuşdu.





İndi hər sözümdə bir həqiqət var,





O, güzgü, məhək tək olmuşdur meyar.

Xaqaninin qəsidələri içərisində ictimai, fəlsəfi şeirlər daha çoxdur. Əsrin narahat həyat tərzini, ağrılı-acılı hadisələrini əks etdirən qəsidələr daha çox seçilir. Belə şeirlərdən biri „Mədain xərabələri“ adı ilə tanınmış qəsidədir. İran dövlətininkeçmiş paytaxtı olmuş Mədainin xərabələri şairi ibratamiz bir aləmə aparır. Şairin nəzərində Mədainin xərabəzarə çevrilməsi dünyanın ibrət aynasıdır. Bunun qarşısında sarsılmamaq mümkün deyil. Bu mənzərə təbiəti də sarsıdır. İndi xarabazara çevrilmiş bu xərabələr bir vaxt dünyaya meydan oxumuş, bir çox şahlar bu şəhərlərə baş əymişdir. Şair dağıntəlar törətmiş qəddar şahları tənqid edir.

Xaqaninin şeirləri içərisində „Qəsideyi-şiniyyə“ xüsusi yer tutur. Qafiyəli misraları „şin“ hərfi ilə qurtardığı üçün belə adlandırılan bu şeir insan və onun mənəvi aləmilə bağlı zəngin düşüncələrdən ibarətdir. Bu qəsidədə iki insan tipi qarşılaşdırılır. Bunlardan biri dünyanı dörd əlli tutanlar, nəfsə aldananlar, hamıya ağalıq etmək istəyənlər,, digəri isə nəfsini diz çökdürən, namərdə baş əyməyənlərdir. Xaqani özünü ikincilərdən sayır və bununla fəxr edir. Burada şairin sufiliklə bağlılığı özünü biruzə verir və bu yunan fəssəfəsinə qarşı qoyulur. Şairi daha çox insanla bağlı məsələlər maraqlandırır.
                            „TÖHVƏTÜL-İRAQEYN“ POEMASININ                                      


Xaqaninin həcmcə  ən iri, məzmun və ideya baxımından ən dolğun əsəri „Töhfətül-İraqeyn“(1156) poemasıdır. Azərbaycan ədəbiyyatı tarixində ilk poema olan bu əsəri yanlış olaraq mənzum səfərnamə hasab edirlər. Əsərin iki İraqa- Əcəm və Ərəb İraqına səyahətdən alınan düşüncə əsasında yazıldığını düşünürlər. Halbuku poemaya „Töhfətül-İraqeyn“ adı sonralar verilib. Şair əsərini „Töhfətül-xəvatir və zibdətül-zəmair“ adlandırmışdır. Poema səfərnamı, yaxun səfər təəssüratları əsasında yazılmamışdır. Poemada şairin əsəri yazana qədərki təəssüratları, insanlar haqqındakı düşüncələri, müztəlif məsələlər və s. əks edilmişdir. Şirvan və onun insanları barədəki düşüncələr, poetik xatirələr əsərdə iki İraqa səfərdən az yer tutmur. Buna görə əsər orta ərslərdən „Töhfətül-İraqeyn“ adlandırılmağa başlanmışdır. Əsər xarakteri etibarilə ictimai, fəlsəfi  məzmunlu lirik poemadır. Onun əsas qəhrəmanı şair özüdür.Poema Şərq poeziyasında oxşarı olmayan bir əsərdir. Şair poemada özü və özü ilə təmasda olan əsri haqqında söz açır. 

Xaqaninin poeziyası bu günə qədər Şərqin, o sıradan Azərbaycanın bir çox sənətkarları üçün örnək, nümunə olmuşdur. Onun yaradıcılığına yüksək qiymət verilmişdi





    6. MÖVZU



     NİZAMİ GƏNCƏVİNİN  

                              HƏYATI VƏ YARADICILIĞI

XII əsrin ikinci yarısında Azərbaycan intibah ədəbiyyatı Nizaminin yaradıcılığında inkişafının ən yüksək mərhələsinə qədəm qoymuşdur. Nizaminin yaradıcılığı Yaxın və Orta Şərq xalqlarının bir çoxunun ədəbiyyatına müsbət təsir göstərmişdir. Nizamidən sonra onun poemalarının təsirilə „Xəmsə“ yaratmaq, yaxud hər hansı bir poemasına cavab yazmaq ənənəyə çevrilir. Əmir Xosrov Dəhləvi, Hafiz, Əssar, Arif, Cami, Nəvai, Füzuli kimi sənətkarlar ona ustad kimi yanaşmışlar.

Nəyatı. İlyas Yusif oğlu Nizami təxminən 1141-ci ildə Gəncə şəhərində anadan olmuşdur. Şairin babasının adı Zəki Müəyyəd, dayısının adı Xacə Ömər olmuşdur. Xacə Ömər onun həyatında mühüm pol oynamışdır. „Leyli və Məcnun“ yazılanda şairin atası, anası, dayısı həyatda yox idi.


Nizaminin anasının adı Rəisə olduğu qeyd olunur. Şair Gəncənin onun vətəni olduğunu dönə-dönə əsərlərində göstərmişdir. Bəzi İran müəllifləri „İqbalnamə“dəki  sonralar başqaları tərəfindən artırılmış beytlərə əsasən şairi İranın Qum şəhərindən olduğunu iddia etmişlər.Lakin elmi cəhətdən bu fikir əsassız olduğundan tədqiqatçılar təfəfindən rədd olunmuşdur. „İqbalnamə“nin sonunda şairin ölümü ilə bağlı beytlərə əsasən onun 1209-cu il martın 12-də vəfat etdiyi göstərilmişdir.

Nizami Dərbənd hakimi Bəybars idn Müzəffərin göndərdiyi Afaq adlı kənizlə təxminən 1171-72-ci illərdə evlənmiş və ondan Məhəmməd adlı oğlu olmuşdur. „Xosrov və Şirin“ yazılarkən Afaq dünyasın dəyişmişdi. Məhəmməd Nizaminin yeganə övladı olmuşdur. Təxminən Məhəmmədin 1174-cü ildə anadan olduğu aydınlaşmışdır. 14 yaşından şeir yazmağa maraq göstərən , „Leyli və Məcnun“u atasından yazmağı xahiş edən Məhəmmədin istadadlı gənc olduğu məlum olur. Nizami onu şeir yazmaqdan çəkindirmiş. Ona xüsusilə həkim olmağı məsləhət görmüşdür.



Şeirdən ucalıq umma dünyada,




Çünki Nizami ilə qurtardı o da.


Ona:




Kamil bir palançı olsa da insan




Yaxşıdır yarımçıq papaqçılıqdan-
deyə nəsihət etmişdir.


Nizami Gəncə mühitində mükəmməl təhsil almışdır. Yaradıçılığının əvvəllrində saray həyatına can atsa da, tez bir zamanda bu fikrindən daşınmışdır. Şair eyni zamanda ömrüboyu Gəncədə yaşamışdır. Qızıl Arslanla Gəncənin 30  ağaclığında görüşmüşdür.

Lirikası. Nizami lirik şerin də gözəl nümunələrini yaratmışdır. O, yaradıcılığa lirik şeirlə başlasa da, demək olar ki, şair ömrüboyu lirik şeirlər yazmışdır. Şairin divanı da olmuşdur. Bu divan XVII əsrdə Səfəvilərin dövlət kitabxanasında olmuş və Saib oradan bir çox şeirləri öz „Səfinə“sinə köçürmüşdür.
Nizanini lirik irsindən altı qəsidə, 120 qəzəl, 30 rübai məlumdur. Bu lirik irs Şərq şeirinin üç əsas şəklini-qəsidə, qəzəl, rübai şəkillərini əhatə edir. Dahi şairin lirikasının çox az bir hissəsi olan nümunələr onun bu sahədəki fəaliyyətini səciyyələndirməyə imkan verir. Nizaminin lirikası ilə onun poemaları arasında forma və məzmun baxımından fərq axtarmaq yersizdir. Şairin poemaları kimi lirik şeirləri də Şərq, xüsusən Azərbaycan intibahının ən yüksək sənət əsərləri kimi çox qiymətlidir.


Şairin qəsidələri məzmun zənginliyinə, sənətkarlıq xüsusiyyətlərinə görə diqqəti cəlb edir. Əldə olan altı qəsidədən biri mədhiyyə, biri fəxriyyədirsə, biri sənətkarın qocalığından bəhs edir. Qalan üç qəsidə isə ictimai,, fəlsəfi, əxlaqi  nümunələrdir. Nizamini ictimai-fəlsəfi qəsidələri yüksək lirika nümunəsi olub, şairin hökmdar və cəmiyyət, mühit və fərd, elm və din, ağıl və zaman kimi problemlər ətrafında düşüncələri əks etdirir.

Şairin lirik şeirləri icərisində qəzəl janrında yazdığı daha coxdur. Şairin 120 qəzəli məlumdur. Nizamini qəzəllərində süjetlilk, mövzu vəhdəti özünü göstərir. Bunu Y. E. Bertels və digər Azərbaycan ədəbiyyatşünasları bir yenilik kimi qəbul edirlər.

Nizami lirikasının sufizmə yad olduğunu da demək səhf olatdı Düzdür, o, Sənai, Əttar, Rumi, İraqi sayaq sufi sənətkar deyildir. Sufizm orta əsr Yaxın Şərq intibahının ayrılmaz xüsusiyyətlərindəndir insanın şəxsiyyətini ucaldan, müdafiə edən fikir cərəyanıdır. Ağıl və hissin ehkamçılığa, hakim ideologiyaya üsyanıdır. Buna görə hakim təbəqələr sufizmlə bağlı böyük şəxsiyyətləri edam etmiş, bəzilərinin dərisini soydurmuşlar. Həllac Mənsur, Eynəlquzzat, Sührəverdi, Nəsimi buna misal ola bilər. Belə olan halda Nizami də sufizmə biganə olmamışdır.




Yol çətin, aləm qaranlıq, atını bir yanə cək,




Varlığı gəl bir zaman can mülkünə, vicdanə cək-
mətləli qəzəl bu qəbildəndir.


Gözəlliyin təsdiqi, Nizami poeziyası, o sıradan qəzəlləri üçün səciyyəvi cəhətdir.


Nizami rübai janrından da məharətlə istifadə etmişdir.


Nizaminin lirikasından kicik bir hissə qalsa da, bunlar şairin zəngin lirik duyğularından danışmağa kifayət qədər imkan verir.

„SİRLƏR XƏZİNƏSİ“ MƏSNƏVİSİ

Nizaminin ilk poeması „Sirlər xəzinəsi“ əsəridir. Yaxın və Orta Şərq ədəbiyyatında didaktik poemanın ən qiymətli nümunəsi olan bu əsər şairin yaradıcılıq manifesti idi. Əsər miladi tarixlə 1174-cü ilin avqust ayından 1175-ci ilin iyun ayına qədərki dövrdə yazılmışdır. Bəzi nəşrlərdə isə bu tarix səhfən 1170-ci il tarixi kimi verilmişdir. Rudəkinin „Kəlilə və Dimnə“, Yusif Xas Hacibin türkcə yazdığı „Kutadqu bilik“(„Xoşbəxtlik gətirən bilik“) əsərinin ənənələrini davam etdirən Sənai Qəznəvi artıq XII əsrin əvvəlində „Hədiqətül-həqiqə“ („Həqiqət bağçası“) poeması ilə didaktik poema yanrını yeni bir yüksəkliyə qaldırır. Nizami ilk poemasını Sənai Qəznəvinin bu əsərinə bir parelel kimi yazması təsadüfi deyil. Bu Nizamini özündən əvvəlki humanist şeirə biganə qallmadığının nəticəsi kimi başa düşülə bilər. Bəzi hekayələrini buna parelel və mübahisə kimi yazmışdır. Məsələn, Sənainin „Sultan Mahmud və qarı“ hekayəsi ilə „Sultan Səncər və qarı“ hekayələrini buna misal göstərmək olar.

Poema müxtəlif məsələlərə həsr edilmiş müqəddimə, 20 məqalət (söhbət) və bu 20 söhbəti epik lövhələrlə əks etrdirən 20 kicik hekayədən ibarətdir. Əsərin əvvəlində şair münacat və nət adlı başlıqlar altında allahdan, peyğəmvərdən söhbət açır.


Xalq və hökmdar problemi Nizami poeziyasının, o sıradan „Sirlər xəzinə“sinin əsasını təşkil edir. Çox vaxt bu problemi ədalətli hökmdar ideyası ilə ifadə edirlər.  Lakin şair arzuladığı ədalətli hökmdar surətini İsgəndərin simasında son əsərində vermişdir. Nizami „Nuşirəvan və bayquşların söhbəti“, „Zalım padşah ilə zahidin dastanı“, „Sultan Səncər və qarı“ hekayələrində şahların çirkin simaların verir. Bunun üçün müasirlərinin həyatından deyil, tarixdən misallar gətirmiş və Sasani hökmdarlarından Nuşirəvanın həyatından bir hekayə düzəltmişdir və s.

„Sirlər xəzinəsi“ əsərində şairin sonrakı poemalarında gördüyümüz vahid süjet xətti yoxdur. Bu hekayələr bəzən rəvayət şəklində, bəzən də alleqorik şəkildə olur. Belə ki, „Sultan Səncər və qarı“ rəvayət şəklində söylənirsə, „Kərpickəsən kişinin dastanı“ kiçik hekayə kimi vcerilir. „Bülbül və qızıl quş“ təmsil şəklində yazılmışdır.

Nizami əmək adamlarına da diqqət yetirir. Nizami belə düşünür ki, hər bir adam əməyilə zəhmətilə dolanmalıdır. Əsərdə deyildiyi kimi belə hekayətlər çoxdur. „Süleyman və əkinci“ hekayəsi də belələrindəndir. Quru çöldə dırnağını bel, alın tərini su edən əkincini görən Süleyman peyğəmbər onun əməyini mənasız sayır. Lakin əkinci öz ağıllı cavabı ilə müdrik peyğəmbərə cavab verir. Nizaminin bu əsərində iştirak edən insanların siyahısını sadalasaq çox genişdir. Şair bu insanları kecmişi bu günü sabahı ilə əks etdirir, onları canlı və cansız aləmdən tədric edilmiş şəkildə deyil, onlarla birlikdə təsvir edir. Şairi müasir insan, müasir həyat düşündürür. Bunlar ədalətsizlik edən məhdud görüşlü tamah və şöhrət əsiri olan insanlardır. Bu mənada əsər insanlığın işıqlı sabahına inamla, sadə adamlara məhəbbətlə yazılmışdır.

„Xosrov və Şirin“ poeması birincidən fərqli olaraq aşiqanə-fəlsəfi roman silsiləsinin ən yüksək nümunəsi kimi meydana çıxmışdır. Şair əsəri 1177-ci ildə Sultan Toğrul hakimiyyət başına keçəndə yazmağa başlamışdır.  Əsər üzərində şair dörd ildən çox  işləmişdir. Qızıl Arslanla görüşündə də şair bu məsələyə toxunmuş, Qızıl Arslan da şairlə gürüşündə onun əsər üzərində çox zəhmət cəkdiyini xatırlamışdır. Nizami geniş yayılmış bu aşiqanə mövzunu misilsiz bir sənət adidəsinə cevirmişdir. Şair sevginin özünə dərin fəlsəfi məna vermiş, onu insanın mahiyyətini, xarakterini müəyyənləşdirən bir keyfiyyət kimi vermişdir. Poemanın müqəddiməsində şair „Eşq haqqında bir neçə söz“ başlığı altında özünün məhəbbət anlayışını irəli sürür, eşqin fəlsəfi poetik şərhinə 56 misra həsr edir.



Eşqidir mehrabı uca göylərin,




Eşqisiz, ey dünya, nədir dəyərin?




Bu dünya eşqdir, qalan fırıldaq,




Eşqidən başqa şey boş bir oyuncaq.


Yaxud:




Eşqsiz bir adam bir neydir qırıq,




Yüz canı olsa da, ölüdür artıq…

Ecazkar bir poetikliklə ifadə olunan bu dərin fəlsəfi düşüncələr ayrılıqda lirik bir əsər kimi nə qədər gözəl görünsə də, poemanın bütün hisslərilə birlikdə daha dərin məna kəsb edir, onun mahiyyətini dərinləşdirir, bütövləşdirir, özü də bu bütövlüklə daha gözəl, daha əzəmətli görünür.



İdrakı dinləsək, söyləyər o da,



-Hər şey eşq üstündə durur dünyada.

Nizaminin həyata, insanlara, kainata və bu baxımdan öz əsərinə münasibəti belədir.


Nizaminin „Xosrov və Şirin“ poeması sözün həqiqi mənasında elə bil ki, tatixi əsərdir. Şair Hörmüz və Xosrov Pərvizin simasında Sasanilər sülaləsinin fütühatına, ayrı-ayrı obrazların timsalında İran-Azərbaycan, İran Bizans, Orta Asiya dövlətlərilə münasibətləri, Xosrovun hakimiyyətə etinasızlığını poetik baxımdan  ümumiləşdirməklə Sasanilər sülaləsinin süqutunun səbəblərinə işarə etmişdir. Məhinbanu-Şirin xətti Azərbaycanın əfsanəvi tarixinin inikası kimi qələmə alınmışdır.

Poemada Nizami əsas qəhrəmanı olan Xosrovun anadan olduğu gündən ölümünə qədər bütün həyyatını təsvir etsə də, onun həyatında baş verən əsas epizodu-Şirinə vurulması, ona qovuşmağa can atması və istəyinə can atmasını göstərmişdir. Xosrov xarakterindəki ziddiyyət və mürəkkəblik baxımından bütün başqa surətlərdən zəngindir. Poemadakı bütün hadisələr onun ətrafında cərəyan edir. Xosrovun təbiətində bir ikilik vardır. Onda əvvəldən axıradək bu ikilik mübarizədə qələbə və məğlubiyyətdə əks etdirilir. Roman „Xosrovnamə“ də adlandırıla bilər. Xosrovun dünyaya gəlməsi, böyüməsi, sevgi məcaraları və ölümü bu əsərin əsasını təşkil edir. Əsərdəki bütün başqa surətlər onunla qarşılaşır, xarakterinin ayrı-ayrı cizgilərini, cəhətlərini açır.

Nizami Xosrovu  iradəsiz, ölkə qeydinə qalmayan bir şahzadə kimi qələmə alıb onu tərbiyə edir. Daim inkişafda verilən bu surət Şirinin təsirilə tərbiyələndirilərək əsərin sonunda müsbət bir obraz səviyyəsinə qaldırılır. Məhəbbəti qiymətləndirməyi bacarmayan, Fərhad kimi böyük bir sənət adamını xəyanətlə məhv etməyə çalışan yüngülxasiyyətli Xosrov Şirinin vasitəsilə alicənab bir adama cevrilir. Əsərin sonunda Xosrovu dünya, həyat, ölüm məsələlərilə maraqlanan, alim və bilicilərlə məsləhətləşən, ağıllı bir dövlət adamı kimi görürük. 


Nizami əsərdə Xosrov surətini belə təkmilləşdirməklə  öz dövünün şahzadələrinə həm də ibrət dərsi vermək istəmişdir. O, Xosrovun yanlış hərəkətlərini, iradəsizliyini, xəyanətini, vəfasızlığını və yersiz məğrurluğunu tənqid edərək onu və onun kimi  şahzadələri tərbiyə etmək istəmişdir.


Əsərin əsas qəhrəmanlarından biri də Şirindir. Nizami Yaxın Şərq şeirində Şirinin simasında müsbət qadın surəti yaratmışdır. Demək olar ki, Nizaminin sevgi fəlsəfəsi, insan haqqında anlayışı, qadına münasibəti, mənsub olduğu xalqın əfsanəvi-tarixi keçmişinə məhəbbəti bu surətdə cəmlənmişdir. Gözəllik bütün forma və məzmunu çalarları ilə birlikdə bu obrazda təcəssüm olunmuşdur. Bu məqsədlə Şirin ən kamil insan obrazı olaraq ortaya çıxmışdır. Şirin çox sədaqətli və vəfalı bir qızdır. O, ilk məhəbbətinə axıra qədər sədaqətli qalır. Bütün cətinliklərə dözür, məhəbbəti uğrunda elindən-obasından ayrı düşüb yalqız yaşadıqda belə sədaqətini unutmur. O, Xosrovdan  qat-qat ağıllı və tədbirlidir. O, Xosrovu sevsə də, onunla kəbinsiz yaşamağa razı olmur. Öz yüksək əxlaqı ilə Xosrovu da xasiyyət və əxlaqca dəyişdirir, onu ölkə qeydinə qalan bir şahzadə, elmə,sənətə hörmət göstərə biləcək bir insan səviyyəsinə qaldırır.

Zahirən Şirin surətində noqsanlar tutmaq da olar. Məsələn, Məhinbanudan sonra hakimiyyət başına kecən Şirinin ölkəni başına buraxıb Qəsri-Şirinə getməsi, ordan qovduğu Xosrovun arxasınca onun düşərgəsinə gəlməsi epizodlarını göstərmək olar. Lakin diqqət yetirdikdə Şirinin düz etdiyini anlamaq olar. Onun ölkəsini buraxıb Qəsri-Şirinə getməsi onun məhəbbətinin, sədaqətinin təsdiqidir. Şirin Xosrvu sevir və bu sevgisinə catır, Xosrovun ölümündən sonra da cəkinmədən həyatını ona qurban verir.

Poemanın ücüncü əsas surəti isə Fərhaddır. Bu surət ifadə etdiyi ideya baxımından sərbəst surətdir. Onun məhəbbəti Xosrovun və Şirinin məhəbbətindən fərqlidir, özü də onlardan fərqli surətdir. O, xarakterinə görə, Şirinə daha yaxın obrazdır. Əsərdə Fərhad epizodik surət deyil. Xosron, Şirin və Fərhad- hər üçü əsərin bərabərhüqüqlu surətləridir. Fərhadın həyatını da şair onlarınkı kimi, Şirinə vurulduğu gündən ölümünə qədər günədək təsvir etmişdir. Fərhad Şirini sevməklə Xosrova rəqib çıxır.  Xosrov ona istehza ilə yanaşır. Xosrovun ətrafındakılar Fərhadı qızıl gücünə Şirindən ayırmağa, özlərinə tabe etməyə calışırlar.


Xosrov Fərhadı qızıl gücünə məğlub edə bilmədikdə sözün gücünə əl atır. Nizami Xosrovla Fərhad arasında deyişməni elə sənətkarlıqla verir ki, burada Fərhadın yüksək mənəviyyatı, Xosrovdan çox-çox yüksəskdə dayandığı ortaya çıxır.





Xosrov əvvəl sordu: „Hardansan, cavan?” 




Fərhad cavab Verdi: “Dost diyarından”.




Dedi: “O diyarda hansı sənət var?”





Dedi: “Qəmi alıb, canı satırlar”.





Dedi: “Canı satmaq heç ədəb deyil”.




Dedi: “Aşiqlərdə bu əcəb deyil”.





Dedi: “Ürəkdəndir çəkdiyin bu qəm?”





Dedi: “Ürək nədir, candan aiqəm”.

Bu dialoq axırda Xosrovun məğlubiyyətilə bitir. Xosrov hiylə yolu ilə Fərhadı məhv etmək üçün Bisutun dağını ona yarmağı təklif edir. Oxucu öz külüngü lə dağlara səs salan, kanallar çəkən dağgövdəli zəhmətkeş insanın əxlaqca da, söz qüdrətilə də şahlardan yüksəkdə durduğunu görür və onu sevir.
Əsərdə əsas surətlərlə yanaşı bir sıra köməkçi surətlər də iştirak edir. Bunların içərisində Məhinbanu, Büzürgümid, Hörmüz, Bardud, və Həkisanı göstərmək olar. Bunlar da poemada yardımçı rolu oynayırlar.

“Xosrov və Şirin” poeması böyük intibah şairi Nizaminin insane gözölliyinə dərin inamını əks etdirən parlaq sənət abidələrindən biridir.
                                              7. MÖVZU
                               “LEYLİ VƏ MƏCNUN” POEMASI
Nizami 1188-ci ildə Şirvanşah Əxsitandan “Leyli və Məcnun” əfsanəsi mövzusunda yeni bir əsər yazmaq barədə sifariş aldı. Həmin ilin may ayının 24-də yazmağa başladığı əsəri Nizami elə həmin ilin sentyabr ayının 24-də tamamladı.  Əxsitan eşq haqqında, insan haqqında əsər yazılmasını istəyir. Bu da intibah ədəbiyyatına dövrün hökmdarlarının böyük maraq göstərdiyini və onlara yüksək qiymət verdiyini göstərirdi. Lakin əsərdən məlum olduğu kimi, Əxsitan əsərin türk dilində yox, fars dilində yazılmasını tapşırmışdı.
Maraqlıdır ki, həm Əxsitan, həm də şairin 14 yaşlı oğlu Məhəmməd bu mövzunu Nizami hünərinə layiq, ona məhrəm hesab edirlər. Belə görünür ki, Əxsitan belə bir mövzuda gəzəl əsər yazmağı ancaq Nizaminin hünəri sayırb.Ərəb ədəbiyyatında bu əfsanənin bir çox mənbələri var. Bunlardan İbn Küteybənin (ölm. 889) “Şeir və şairlər kitabı”, Əbdülfərəc İsfahaninin (ölm. 967) “Nəğmələr kitabı”, Əbubəkr əl Valibinin “Məcnunun  divanı” şeirlər məcmuəsi, İbn Sərracın 91106) “Aşiqlərin məhvi” və b. əsərləri göstərmək olar. Bu mənbələrin özü də qədim mənbələrdən istifadə olunaraq yazılmışdır. İ. Y. Kravçovski mənbələrə əsasən belə qənaətə gəlmişdir ki, Məcnun tarixi çəxsiyyət olub, VII əsrin axırlarında yaşamışdır. Şeirləri Uzra qəbiləsi şairlərindən Cəmil, Qeys İbn Zərih və Urva kimi şairlərin yaradıcılığına yaxın olan, əsərlərində uğursuz, nakam, sədaqətli məhəbbəti tərənnüm edən bu şair haqqında get-gedə romantik məhəbbət əfsanəsi yaranmışdır.
X əsrə qədər “Leyli və Məcnun” əfsanəsi yayılmamışdır. X əsrin əvvəllərindən bu əfsanə yayılmağa başlamışdır. “Leyli və Məıcnun” poeması məlum ərəb əfsanəsinin məharətlə nəzmə çəkilməsi yox, zaman və insan haqqında ürək qanı ilə yazılmış son dərəcə müasir bir əsərdir. Nizami Məcnunun faciəsini təsadüfi bir hal kimi yox, zamanın ziddiyyətlərindən, həyatın uğursuzluğundan törəyən bir nəticə kimi qələmə alır. Bu facənin kökünü, səbəblərini, qurbanlarını göstərir. Kədərli  dastan yaratmağa məcbur olan sənətkar bu kədərin önündə zamanı günahkar sayır, həyatı meyxanəyə, insanı zəncirlənmiş qula cevirən feodal orta əsrlərini ittiham və inkar edir.

Poemanın mərkəzi surəti Məcnundur. Faciənin müəyyən mənada səbəbi də, obyekti də, nəticəsidir də odur. Nizaminin Məcnun surtətini Şekspirin  Hamleti ilə müqayisə etmək mümkündür. Məcnun dəliqanlı bir ehtirasla zəmanəsini inkar edir, gücü çatmayan zamanı  əsrlərlə qabaqlayan bir iş görür.

Məcnun böyüklüyülə zaman üçün artıq bir adana çevrilmişdir. Uğursuzluğunu dərk etməsi onun faciəsini daha da artırır. Məsələ Məcnunla zəmanəsinin münasibətlərindəki uyğunsuzluqdadır. Başqaları kimi dünyanın nəbzini tuta bilməyən, ictimai bəlaları həzm edə bilməyən, uzaq üfüqdəki qızartılara, yeniliyə can atan Məcnun böyük adam kimi bənbəxt olur. Ona görə orta əsrlərin mühitində o bəd övladdır, Məcnundur. Ağıllı adamlar onun faciəsinə ağlayır, nadanlar isə ona gülür, çünki onlar ağıllı insanları başa düşməkdən uzaqdırlar. Qeys belə bir mühitdə Məcnuna çevrilir. Qeys Leylini sevir. Lakin onların yaşadığı mühitdə insanı sevmək qanunları pozmaq, dəli olmaq demək idi Onların hər ikisi başa düşürdü ki, onların dövründə sevgi bağışlanılmaz cinayət hesab edilir.

Zaman Məcnunu Leylidən ayırır. Qeys ayaqyalın, başıaçıq çöllərə qacır. Məcnun məhv olmaq istəyir. Məcnun istəmir ki, dünya onun əvəzindən xəcalət çəksin, yaxın adamları onun adını eşidib utansın.  Zaman və onun adamları məcnun səviyyəsindən aşağıdır. Məcnun onlar ücün, onlar da məcnun üçün yaddır.




Ey mənim dərdimi anlamayanlar,




Yolumdan çəkilin, nə işiniz var?

Məcnunla zəmanəsi arasındakı uçurumun kökü burdadır.


Zəmanənin Məcnuna münasibəti Leylinin atasının sözlərində əksini tapmışdır: “Oğlun yaman ərköyün böyümüşdür, özbaşına gəzir, dalınca hamı divanə söyləyir…”. Ata gülüş, tənə hədəfi olmqdqn qorxur, Nofələ cavabında qızını Məcnuna verməyi şərəfsizlik kimi qiymətləndirir.
Məcnun Kəbəyə aparılır. Onu ağıllandırmaq, özlərinə tabe eləmək istəyirlər. Lakin Məcnun məğlub olmur, qalib cıxır. 


Məcnunun simasındakı humanizm onun heyvanlarla münasibətində də öz əksini tapır. İnsan cəmiyyətinin dəli hesab etdiyi Məcnunu  heyvanlar aləmi məhəbbətlə qəbul edir.


Nizami Məcnunun simasında orta əsrlərin qanunları ilə barışmayan ziyalı surəti yaratmışdı. Onun faciəsi ağlın kamalın, insanlığın faciəsidir.


Əsərin əsas surətlərindən biri Leylidir.Məcnun kimi sevən, yanan, duyan Leyli də Məcnun kimi bədbəxtdir.Leylinin faciəsi də köhnəliyin öz yerini yeniliyə verməməsi üzündən yaranır. Orta əsr feudal mühitində Leylinin faciəsi təbii idi. Zaman onun sərbəstliyini qəbul etmir, ona əşya kimi baxır. Lakin Leyli  İbn Salama ərə getməməklə öz eşqinə sədaqətini təsdiq etmiş olur. İbn Səlam isə zamanın adamıdır. O, Leyliyə bir əşya kimi baxır. O, məhəbbəti pulla almaq istəyir. Lakin başa düşmür ki, məhəbbəti pulla almaq olmaz.
 Salam Bağdadi və Zeyd surətləri bir növ kamala catmamış Məcnunlardır. Onlar məcnunluğa doöru yolda yorulub qalanlardır. Bu aşiqlərin varlığı göstərir ki, Məcnun təsadüf nəticəsində meydana çıxmamışdır. Məcnunun atası ilə Leylinin atası da eyni xarakterli adamlar deyil. Lakin hər ikisi köhnə dünyanın adamlarıdır. 

Nizami faciənin  xoşbəxt sonluqla bitməsinin qeyri-mümkünlüyünü inandırıcı göstərmək üçün iki epizodu diqqətlə işləmişdir. Bunlardan biri Nofəllə bağlı səhnələrdir. Ərəb rəvayətlərində Nofəl tarixi şəxsiyyət kimi dövlət məmurudursa, Nizami onu məğlub edilməz bir sərkərdəyə çevirmişdir. Nofəl gücün rəmzidir. O, qalib gəlir. Lakin bu qalib sərkərdə elə bir qüvvə ilə qarşı-qarşıya gəlir ki, geri çəkilməli, üzr istəməli olur. Məcnunu xoşbəxtliyi Nofəlin gücündən, qılıncından asılı deyil. Nofəl öz dövrünün qanunları çərcivəsində qəhrəmandır, Məcnunun faciəsi önündə o gücsüzdür.
     “YEDDİ GÖZƏL” POEMASI
Bu poema (1197) zəngin yaradıçılıq təcrübəsi qazanan, müdrikləşən Nizami yaradıcılığının qanuni nəticəsidir. Poemanın qəhrəmanı V əsrdə hökmdarlıq etmiş Sasani şajhı Bəhram Gurdur. Aydındır ki, Nizami öz sələfi Firdovsi kimi tarixi obraz yaratmaq istəmirdi. Şairin məqsədi bədii sözün gücü ilə öz dövrünün hökmdarları vasitəsilə ictimai siyasi hadisələrə, insan talelərinə təsir göstərmək, onları pis əməllərdən çəkindirmək idi. Bu təsir vasitələrindən biri də keçmiş şahların ədalətini təsvir etməklə çağdaş hökmdarları onların idarəetmə üsulundan istifadə etməyə çağırmaq idi. Bu  məqsədlə Nizami “Yeddi gözəl” poemasında Bəhram Gurun ədalətini təsvir etməzdən əvvəl onun atası Yəzdigirdin zülmkarlığını təsvir edərək onu kəskin şəkildə pisləyir.
Poemanın süjeti iki yerə bölünür: birincidə Bəhram Gurun həyat və fəaliyyəti; ikincidə isə onun yeddi sarayda yeddi ölkədən gətirilmiş şahzadə qızların nağıllarına qulaq asması verilir. Əsərin birinci hissəsində əsassən “ədalətli hökmdar” problemi qoyulursa, ikicidə “Sirlər xəzinəsində olduğu kimi, müxtəlif cəlbedici süjetlərin köməyilə ayrı-ayrı istimai problemlərə dədii-fəlsəfi münasibət bildirilir.
Bu poemada da Nizaminin türklərə böyük məhəbbəti və rəğbəti əks olunmuşdur. Bunu, xüsusən şahın öz kənizi Fitnə ilə çacərasında görmək mümkündür. Bu türk qızı Fitnənin etnik mənşəyini şair dəfələrlə qeyd edərək, onun ağlı, hazırcavablığı, bir şəxsiyyət kimi sərbəstliyi, cəsurluğu haqqında danışır. Fitnə Sasani hökmdarına dərs verir, onun bir insan kimi kamilləşməsinə təsir göstərir. Nizami “Yeddi gözəl” poemasında bədi təzad yaradaraq yeddi şahzadə qızın şirin nağılları ilə yeddi dustağın sərt həyat həqiqətini ifadə edən hekayətini arşılaşdırır. Bunula dahi şair günlərini kef məclislərində kecirməklə rəiyyətin dərdlərindən xəbərsiz olan hökmdarları, şahları tənqid edir.

                      “İSGƏNDƏRNAMƏ” POEMASI

Nizami “İsgəndərnamə” poemasını 1203-cü ildə başa çatdırmışdır. Belə məlum olur ki, Nizami ilk öncə əsəri üç hissədə yazmaq istəmişdir. Birinci hissəni İsgəndərin hökmdarlığına və sərkərdəliyinə ithaf etmişdir. Müstəqil hissələr kimi nəzərdə tutulmuş alimlik və peyğəmbərlik isə sonradan əsərə birləşdirilmişdir. Poemanın “İqbalnamə” (tale kitabı), eləcə də bəzən “Xirədnamə”(ağıl kitabı) adlandırılması da bunların ayrı-ayrı əsərlər kimi nəzərdə tutulduğunu göstərir.

“İsgəndərnamə” poeması Nizami yaradıcılığının əzəmətli bir yekunudur. Bizə çatan “İsgəndərnamə” iki kitabdan ibarətdir. Birinci hissə “Şərəfnamə”, ikinci hissə “İqbalnamə” adlanır.

“Şərəfnamə” əsərin ən böyük hissəsidir. Burada İsgəndərin doğulması, məktəbə getməsi və ilk hərbi səfərləri, müharibələri əks etdirilir. Əsər bir sıra yenilikləri ilə diqqəti çəkir. Məsələn, Nizami Firdovsidən fərqli olaraq İsgəndərin Filippin oğlu olduğunu dəqiqləşdirir. Onun təlim-tərbiyə məsələlərinə diqqəti artırır. Bu da onun əsərdə hökmdar, alim, peyğəmbər olmaq xüsusiyyətlərini səviyyələndirir. İsdəndər İran hökmdarı Dara ilə döyüşdə qalib gəlir. Bundan sonrakı hərbi yürüşlərini qalibiyyətlə başa vuran İsgəndər Ərəbistana şedir, Kəbəni ziyarət edir. Bərdəyə gəlib Nüşabə ilə görüşür. Müxtəlif qalaları alaraq Hindistana və Çin üzərinə hücum edir. Əsərdə Nizami İsgəndərin ruslarla müharibəsinə, onları məğlub edərək Nüşabəni xilas etməsinə xüsusi diqqət yetirmişdir. Bütündünyanı fəth edən İsgəndər dirilik suyunun ardınca Zülmətə gedir, ancaq məqsədinə çatmayıb ruma qayıdır.

Poemanın ikinci hissəsi “İqbalnamə”də İsgəndər haqqında müxtəlif Rəvayətlər: onun dəllək və çobanla əhvalatı, eləcə də İsgəndərin ətrafında olan alimlərin başına gələn məcaralar təsvir edilir. Əsərdə İsgəndərə peyğəmbərlik verildikdən sonra, o son səfərinə çıxır və təktanrıçılıq dininin əsaslarını yaymağa başlayır.Əsərin sonunda isə İsgəndərin ölümü təsvir edilir.

Nizami əvvəlki poemalarında olduğu kimi, “İsgəndərnamə” əsərində də şair XII əsr Azərbaycan poeziya məktəbinin poetik özəlliklərindən ustalıqla istifadə etmişdir. 





8. MÖVZU
XIII ƏSR AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI.  ANA DİLİNDƏ YARANAN  ŞEİRİN İLK  NÜMUNƏLƏRİ; İ. HƏSƏNOĞLU, N, BAKUYİ.  EPİK POEMA: “DASTANİ-ƏHMƏD HƏRAMİ”

XIII əsrdən başlayaraq doğma Azərbaycan türkcəsində yazılmış poeziyanın nümunələri artmaqla yanaşı ərəbcə və farsca bədii əsər yazmaq ənənəsinin pozulduğunu da görürük. Hələ 1233-cü ildə ana dilimizdə Əli adlı şairin  „Qisseyi-Yusif“ adlı əsəri də məlum idi. İstər Azərbaycan dilinin, istərsə də poeziyasının öyrənilməsi baxımından bu əsərin də öz əhəmiyyəti vardır. 

Əsər sadə dildə, qoşma formasında yazılmışdır. Bu əsər də XIII əsrdə anadilimizdə yaranmış ilk əsər deyil. Bu barədə əvvəlki mövzularda da məlumat vermişik. Bu əsərin də  qoşma şeirində yarandığını qeyd etməliyik. Belə ki, digər mütəxəssislərin də yazdığı kimi Şirvanda Molla Qasım adlı aşığın gözəl qoşmalar yaratdığı məlumdur. Lakin bu el sənətkarının təkcə bir qoşması gəlib bizə catmışdır.  

XIII əsr Azərbaycanın mədəni həyatında da ayrıca bir mərhələdir. Bu dövrdə Zülfiqar Şirvani, Hümam Təbrizi kimi şairlərin, elmin və incəsənətin müxtəlif sahələrində görkəmli şəxsiyyətlərin yetişməsi buna parlaq misaldır. Səfiəddin Urməvi, Fəxrəddin Hinduşah Naxçıvani, Fəzlullah Rəşidəddin, Zəkəriyyə Qəzvini kimi elmin müxtəlif sahələrində çalışan görkəmli alimlər bu dövrdə yetişmişlər. Xüsusən XIII əsrin axırlarında Elxanilər dövləti mədəni sahələrdə də öz bəhrəsini verdi. Marağada tikilən rəsədxana, Təbrizdə tikilən “Rəbi-Rəşid” adlı böyük elm şəhərçiyi bu zamandan başlayaraq həqiqi intibah mərkəzlərinə çevrilirdi. Ədəbiyyat sahəsində isə intibah daha aydın şəkildə özünü göstərirdi. Mahmud Şəbüstəri, Əvhədi, Əssar, Arif Ərdəbili rəngarəng yaradıcılıq xüsusiyyətlərinə malik sənətkarlar idi. Daha çox panteist filosof olan M. Şəbüstəri “Gülşəni-raz” və başqa əsərləri ilə humanist ideyaları tərənnüm edir, insanla allahı və təbiəti eyniləşdirir, dini ayrı seçkiliyə qarşı çıxır.  Əvhədi isə onun elmi dillə ifadə etdiklərini daha canlı poetik dilə çevirirdi. Onun lirikası və “Cami-Cəmi” XIV əsr intibah illərinin ensiklopedik bədii salnaməsidir. Şairin 60 illik həyat təcrübəsinin məhsulu olan bu əsər Yaxın və Orta Şərq intibah poeziyasında mühüm yer tutan didaktik poema janrını məzmun və formaca xeyli zənginləşdirmiş bir əsərdir.


A. Ərdəbili və Ə. Təbrizi intibah ideyalarında Nizami ənənələrinə sadiq qalraq mənzum roman adlana biləcək poema janrının yeni nümunələrini yaradırlar. A. Ərdəbili “Fərhadnamə” əsərində bu qədim əfasanəyə yeni baxışla yanaşır, daha çox realist mövqeydə durur. Əssar isə lirik şeirlərində və “Mehr və Müştəri” poemasında Nizaminini daha çox romantik metoda meyl edən ənənələrinə sadiq qalır.


XIII əsrin axırı və XIV əsrin birinci yarısında Azərbaycan  intibahı yeni bir mühüm keyfiyyət qazanır ki, Azərbaycan dilində poetik əsərlər yaranır. İzzəddin Həsənoğlu, Bakui Nəsir, Qazi Bürhanəddin yaradıcılığı buna parlaq misaldır. Xüsusən Həsənoğlununu Azərbaycan türkcəsində yazdığı qəzəl məzmun dərinliyi, forma kamilliyi ilə diqqəti daha çox çəkir. Bu şeirin obyekti insan və kainatdır. Şairin təsvir etdiyi aşiq çox güclü və əzəmətlidir.


XIV əsrin axırı və XV əsrin əvvəllərində, daha doğrusu Nəsiminin ölümünə qədərki dövr Azərbaycan intibahının inkişafında ayrıca bir mərhələ təşkil edir. Bu dövrü Azərbaycan intibahının hürufilik illəri adlandırmaq olar. Hürufilik humanuzmin, intibah ruhunun əsas boyasına, təzahür formasına çevrilir. İnsan dövrünə məxsus insan-allah tezisi bu zaman daha ehtirasla səslənir. Zülmə qarşı ehtiraz, insanı müdafiə edib göylərə qaldırma, onu allahla eyniləşdirmək bu zaman dərin məna kəsb edir.




          İZZƏDDİN HƏSƏNOĞLU


“Dastani-Əhməd Hərami” poeması XIII əsr Azərbaycan ədəbiyyatının ən gözəl nümunələrindən biridir. Bu əsər Azərbaycan türkcəsində yazılmış ilk məsnəvidir. Azərbaycan dilində dastan-məsnəvi yaratmaq ənənəsi çox qədimdir və həmin dövrdə də belə bir əsərin meydana çıxması qanunauyğun inkişafın nəticəsi idi.

Görkəmli türk alimi Tələt Onay 1928-ci ildə dastanın bir əlyazmasını aşkara çıxarmış, haqqında ilk dəfə olaraq məlumat vermişdir. 1946-cı ildə isə onu ön söz, lüğət və şərhlərlə nəşr etdirmişdir. Tələt Onay yazdığı ön sözdə bu əsəri Azərbaycan ədəbiyyatı nümunəsi kimi qiymətləndirib. Poema 1978-ci ildə Bakıda ədəbiyyatşünas Ə. Səfərli tərəfindən geniş ön söz, lüğət və şərhlərlə çap etdirilmişdir. 1979-cu ildə İstambulda Halis Akaydın tərəfindən yenidən çapdan buraxılmışdır.

“Dastani-Əhməd Hərami” anadilli şeirimizin ilkin təşəkkül tarixini, ideya-mövzu qaynaqlarını, sənətkarlıq istiqamətini, milli bədii-poetik gözəlliklərini araşdırmaq baxımından da son dərəcə dəyərlidir. Əsər 1632 misradan ibarətdir.Lakin yeganə əlyazmasının başlanğıcı və sonunda olan bəzi səhifələr düşdüyündən onların hamısını burada görmək olmur. Ona görə də əsərin kim tərəfindən üzünün köçürüldüyünü müəyyən etmək olmur. Müəllifin qeydindən görünür ki, o, əsəri qoca yaşlarında yaratmış və cavanlıqda mənasız kecdiyi həyatı üçün peşimançılıq keçirmişdir.



Qova-qova könül dünyaya irdi




Ömür kecdi, saqali saç ağardı.




Əbəs yerlərdə xərc etdim yaşım bən,




Yeridir daşlara döksəm başım bən.
Əsər altı məclisdən ibarətdir. Hər məclisin sonundsa şair üzün dinləyiciyə tutub deyir:




İkinci məclisə avaz edəlim,




Yenə Əhməd həramiyə gedəlim…




Gələlim bu ücüncü məclisə biz,




Xəbərimdən eşidin çün xəbər siz…




Sən uş dördüncü məclisə nəzər qıl,




Görün kim, nəyə varır uşbu mənzil.
Həmin dövrlərdə əhvalatı məclislərə bölüb vermək epik poeziyada dəb şəklini almışdı. Bu da nağıl və dastanları xalq arsında yaymaq məqsədi daşıyırdı.

Poema orijinal mövzuda yazılmışdır. Yaxın və Orta Şərq ədəbiyyatında Nizami mövzularının dəbdə olduğu bir zamanda şairin belə bir yeni mövzu işləməsi təqdirəlayiqdir. Şair Nizaminin humanist poeziyasından ilham almaqla gözəl surət və xarakter yaratmışdır. Nizaminin qadına yüksək münasibəti “Dastani-Əhməd Hərami” müəllifini düşündürməyə bilməzdi. Nizami insan və onun taleyi barədə dastan yaratmış, epik şeirin istiqamətini də bu istiqamətə yönəltmişdir. Nizaminin ədəbiyyata gətirdiyi bu yenilik sonrakı əsrlər poeziyasına təsirsiz qala bilməzdi. Haqqında danışdığımız poemada da sənətkarın qarşısında iki surət-Əhməd Hərami və Güləndam surətlərini yaratmaq dururdu.

Poemada coxşaxəli hadisələr olmasa da, maraqlı qəhrəmanlarla qarşılaşırıq. İnsana münasibət bu meyarla bağlılıq, qəhrəmanlar da həmin baxımdan qiymətləndirilir. Konkret bir münasibətdə Əhməd Həraminin Güləndama münasibətində onun xarakteri aydınlaşır. Əhməd Hərami dövr və mühitdən də tədric olunmur, onun daxili aləmində, əlaqə və münasibətlərində zamanənin əks-təsiri vardır.

Dastanda “hərami” sözü mənfi mənada işlənmişdir. Əhməd Hərami və onun 9 yoldaşı oğru-quldurdur. Onların Krımdan Bağdad şəhərinə gəlib çıxmaları da oğurluqla bağlıdır.

Azərbaycan şifahi və yazılı ədəbiyyatında xeyirlə şərin mübarizəsini təsvir edən əsərlər, eləcə də Nizaminin “Yeddi gözəl”ində yeddi nağılın hamısında bədii düşüncənin hədəfi iki qüvvənin mübarizəsindən ibarətdir. “Dastani-Əhməd Hərami” dastanında Əhməd Hərami şər insandır. O, başına 9 hərami toplayıb yol kəsməklə, qarətçiliklə məşğuldur. Bağdad sultanının xəzinəsini oğurlayarkən gözlənilmədən yoldaşlarını qurban verir, özü də ölümçül yaralanıb qaçır. Lakin o həramilikdən əl çəkmir. Güləndamdan qisas almaq üçün fürsət axtarır. Tacir sifətilə yenidən Bağdada gəlir. Hiylə vasitəsilə Güləndam ilə evlənir. Bu izdivac da onun kinini azaltmır. Bir bəhanə ilə Güləndamı götürüb Krıma yola düşür. Bağdaddan uzqlaşan kimi Güləndamı tonqalda yandırmaq istəyir. Lakin arzusuna çata bilmir. Xoca Rüstəm adlı birisi Güləndamı ölümdən qurtarır.

Poemada Əhməd hərami axırda öz cəzasına çatır. Şair bədii məntiqi ilə inandırır ki, o, əməllərinin cəzasını alır.


Şair Əhməd Həramini hiyləgər, son dərəcə qəddar verməklə yanaşı, həm də sehrkar insan kimi təsvir edir. O, bu xusiyyətlərinə görə nağıl surətlərinə oxşayır. Əsərə görə Əhməd Hərami Güləndamı bir an unutmur, daim onu axtarır. Onu Şirazda tapır. Güləndam bir qalacada 40 igid və iki aslanın onu qoruduğu şəraitdə yaşayır. Əhməd Hərami Güləndamı öldürmək üçün əfsun oxuyub 40 keşişi yatırdaraq öldürür. Lakin Güləndamı öldürmək niyyəti baş tutmur. Əksinə özü qurban gedir. Şair belə nəticəyə gəlir ki, Əhməd Hərami şər yol tutduğundan özü şərin qurbanı gedir. O, bunu qanunauyğun bir nəticə kimi verməyə calışır.


Ədəbiyyatda müsbət qadın obrazlarının yaradılması, onların vasitəsilə əsərin qəhrəmanının tərbiyə edilərək dəyişdirilməsi Nizamidən gəlmədir.  Güləndam müsbət qadınlar silsiləsinə daxildir, onların xələfidir. Əsərdə şair Güləndamın qələbəsini ezazkar qüvvələrlə bağlayır. O, dözümlü və mübariz verilir. Sultanın xəzinəsini yaran 9 qulduru öldürür, Əhməd Həramini ağır yaralasa da bu sirri hamıdan gizli saxlayır.


Şair Güləndamın əxlaqi-mənəvi səciyyəsini də unutmur, incə, zərif boyalarla onun kamil surətini yaradır. Poemada bu cəsur qız, gah da təmiz, gözəl duyğularla umumiləşdirilir.Bir cəhəti də qeyd edək ki, klassik məsnəvilərdə qızın eşqindən ana xəbər tutur və tədbir görür. Bu dastanda isə əksinə  ata qızına ərə getməyi təklif edir, ana surətinə isə rast gəlinmir. Poemada bu xüsusiyyət əski qədim türk epos ənənələrindən irəli gəlir. 


Əsərdə Güləndamla Əhməd Hərami arasındakı ziddiyyət poemanın baş konfliktini yaradır. Hər iki qəhrəman arasında gizli və acıq carpışma sonadək davam edir. Lakin bu mübarizədə Güləndam qalib çıxır. Bu mübarizədə bir sıra xeyirxah insanlar ona yardımcı olurlar.  Axırda Güləndam bütün cəsarətini toplayıb Əhməd Həramini 40 pilləkəndən vurub yerə salaraq öldürür. Bütün Şiraz sarayı bu mərd qızı alqışlayır. Əsərin belə sevindirici sonluqla bitməsi haqqın qələbəsi kimi cox mənalı səslənir.


“Dastani-Əhməd Hərami” poeması dil və üslubca əski abidələrlə, daha çox isə “Kitabi-Dədə Qorqud” ilə çox yaxından səsləşir. Əsərin təkiyə üsulu sadədir. Məsnəvi əruzun həzəc bəhrindədir. Şeirlər on bir hecalı (4-4-3) şeiri xatırladır. Habelə vəzndən məqsədəuyğun şəkildə istifadə olunmur. Ara-sıra şeirdə vəznə uyaraq hecaların tələffüzünü qısaltmaq və ya uzatma da vardır. Bu da təsadüfi deyildi. Belə ki, anadilli şeirdə ilk çağlarda əruzla heca arasında kəskin ayrılıqlar hiss olunmurdu. Əruz hələlik türkləşməmiş, milli şeir  ölçüsü kimi özünə yer tuta bilməmişdir.

Əsərdə hadisələr Krım, Bağdad və Şirazda baş verir. Bir yerdə Gürcüstanın adı çəkilir. Poemada Azərbaycanla bağlı adət-ənənələr çoxdur. Xüsusilə toy adətləri təfsilatları ilə qələmə alınır. Müəllif Hicazi, Hüseyni, Cəngi, Şahnaz, İsfahan, İraqi və s. avaz adlarının adlarını çəkir. Tənbur, ud, nağara, davul, nay(ney), şeştər, qopuz, saz kimi türk musiqi alətlərinin adları çəkilir. Poemada şifahi xalq ədəbiyyatımızın təsiri özünü aydın göstərir. Dastanda elə sözlər vardır ki, onlar milli olmaqla xalq ruhunun ifadəsidir. Burada işlədilən qopuz, ər, ərən, əsən, arı, uçmaq, ün, sağdiş, soldiş, qutlu, göz və s. sözlər xalq canlı danışıq dilindən gəlmədir.


Dastanın dil-üslub xüsusiyyətləri, ümimi ruhu, nağıl dastan ənələri ilə yaxınlığı onun daha əvvəllər yarana bilmə ehtimalına inamı çox artırır.Bu poema anadilli ədəbiyyatımızın dəyərli nümunələrindən biri kimi ədəbiyyat tariximizdə özünəməxsus yer tutur.
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         XIV ƏSRDƏ   NİZAMİ ƏNƏNƏLƏRİNİN 
                        DAVAMÇILARINDAN  M. ƏVHƏDİ, A. ƏRDƏBİLİ  

Marağalı Əvhədi XIII-XIV əsrlər Azərbaycan ədəbiyyatında zəngin yaradıçılığı, mövzu genişliyilə seçilən tanınmış bir sənətkardır.O, xəlqiliyi və humanizm cəhətdən Nizami ənənələrini davam etdirən bir sənətkar kimi ədəbiyyatımızı zınginləşdirən şairlərdən biridir.


Əvhədi  miladi tarixlə 1274-cü ildə Azərbaycanın mədəniyyət mərkəzlərindən biri olan Marağa şəhərində anadan olmuşdur. Burada böyüyüb təhsil almış və şair kimi yetişmişdir. Bilik və səadət arzusu ilə Şərqin bir çox şəhərlərini gəzmiş, 20 ildən çox İsfahanda yaşamışdır. 59 yaşında Marağaya qayıtmış və 1333-cü ildə ensiklopedik səciyyə daşıyan məşhur “Çami-Çəm”(Cəmşidin Çamı) poemasını yazmışdır. Şair 1338-ci ildə 64 yaşında Marağada vəfat etmişdir. Qəbri Marağada indi də Pir Əvhədəddin adı ilə məşhurdur.


Əvhədinin lirik şeirlər divanı, “Dəhnamə” və “Cami-Cəm” poemaları intibah dövrü Azərbaycan ədəbiyyatının qiymətli nümunələridir. Fəlsəfi əsası baxımından panteis məzmun daşıyan bu irs mövcud mühitin qayda-qanunlarına qarşı xalq ehtirazının ifadəsidir. Bu irsdə qabaqcıl ziyalıların da əhval-ruhiyyəsi əks olunmuşdur. Şair lirik şeirlər divanında “Safi” təxəllüsünü işlətmişdir. Divanda qəzəl, qəsidə, rübai və tərcibəndlərdən ibarət olan şairin yaradıcılığında fəlsəfi, əxlaqi düşüncələr əsas yer tutur. Hökmdar və xalq problemi sələfi Nizami kimi Əvhədinin də ən çox müraciət etdiyi məsələdir.


Əvhədi epik şeir sahəsində də istedadını sınamış, “Dəhnamə” və “Cami-Cəm” adlı iki poema yaratmışdır. “Dəhnamə” bu janrda şairin ilk qələm təcrübəsidir. 1307-ci ildə yazılmış poema ön söz və on məktubdan ibarətdir. Əsərdə iki gəncin təmiz məhəbbəti əsas yer tutur. Aşiq bir qızı sevir. Məktubla  hisslərini sevdiyi qıza bildirir. Onun məktubunu səba yeli ünvanına çatdırır. Məşuqə Aşiqin məktubuna sevinsə də uzun müddət özünü ona narazı kimi göstərir. Aşiqi sınaqlardan keçirir. Onun vəfalı və sədaqətli olduğunu bildikdə razılığını bildirir. Aşiq on məktubdan sonar istəyinə çatır. Poemadakı fakt budur ki, insan istətinə həqiqi məhəbbət, dözüm nəticəsində çata bilər.


Əvhədi yaradıcılığında “Cami-Cəm” poeması əsas yer tutur. Əsər qoyulan məsələlərin çoxluğu və onları əks etdirmə metodunun orijinallığı ilə diqqəti cəlb edir. O, gah bir alim kimi elmi məsələlərə girişir, kainatın, bitki, heyvan və insanın yaranmasından elmi söhbət açır. Digər tərəfdən o bu məsələnin özünü poetik qayələrlə əlaqələndirir. Bu poema elmə, biliyə, ağıla himn kimi səslənir.




Bu uzaq göylərin sirlərini biz,





Dərk edə bilmərik, yəqin, elmsiz.





Yoxdur bilik kimi bir abi-həyat,





Ancaq bilik verər insana nicat.

Əsərdə elmə yer verilməsi təsadüfi hal deyil. XIV əsr Azərbaycanda elmin inkişaf etdiyi bir dövrdür. Marağada rəsədxana, Təbrizdə „Rəbi- Rəşidi“ adlı elm ocaqları böyük əhəmiyyətə malik idi. Şair Tərizi yeni dövrün Bağdadı hesab edirdi. Məlum olurdu ki, uzun müddət mədəniyyət mərkəzi olan Bağdad yerini Gəncə, Şamaxı, Təbriz və Marağaya verir.


Əvhədinin poemasını başqa əsərlərdən fərqləndirən cəhətlərdən biri onun həyat və məişətin ən kicik məsələlərini əks etdirməsidir. İkinci fəsildən bəzi fəsillərə fikir versək fikrimiz aydın olar. „Padşahlara ədalət haqqında nəsihət“, „Mey icməyin qaydaları“, „Övlad tərbiyəsi haqqında“, „Nəsihət etməyin qaydaları“ və s. Beləliklə, Əvhədi didaktik poema yaradarkən sələflərindən fərqli bir yolla getmişdir. Şair bir çox fikirlərində Nizamiyə yaxınlaşır. O da Nizami kimi insana məxsus ən yüksək sifətləri sadə əmək adamlarında tapır.




Əhsən, o peşəkar yoxsul insana,





Qanedir dünyanın azı-çoxuna.





Dünyanı nizama peşəkar salar,





Hər nizam peçədən, hünərdən olar.

Şair doğru qeyd edir ki, padşah, sərkərdə, ordu, vəzir, imam və s. hamısı peşə adamlarının hesabına yaşayıb dolanır.


Hökmdarla xalqın qarşılıqlı münasibəti şairin „Cami-cəm“ poemasında əsas yer tutur.




Şah ədli, insafı eyləsə peşə,





Şahlığı kök atıb qalar həmişə.

Əvhədinin fikrincə, şah müəyyən elmləri bilməsə də olar, onlardan tələb olunan əsas şey ədalətdir. Hekayədən çıxan nəticə belədir ki, şahın ədaləti abadlıq yaradırsa, zülmü xarabalığa səbəb olur.


Şair ziddiyyətli bir dövrdə yaşamışdır. Bu cəhət onun yaradıcılığına təsir göstərmişdir. O da bir cox müasirləri kimi bəzi məsələlərdə dövrünə güzəştə getmişdir. O, əsərində ədaləti təbliğ etmiş, xalqın arzularını, mənəvi aləmini əks etdirmişdir.

Arif Ərdəbili XIV əsr Azərbaycan ədəbiyyatında Nizami ənənələrinin özünəməxsus davamçılarından biridir. Onun ədəbi irsindən „Fərhadnamə“ poeması qalmışdır. O, əsərdə qəhrəmanlarını tərbiyə etmək, tədricən yüksəltmək istəmişdir. Onun qəhrəmanları real insanlardır, müsbət keyfiyyətlərə malikdir, fədakar və çətinlikdən qorxmayanlardır. Şairin yaratdığı Güləndam, Fərhad, Şapur, daşyonan usta, Hörmüz, Xosrov, Məhinbanu, Şirin, Fəğfur, Məryəm və b. mamamilə yeni surətlərdir.


Poema müqəddimədən, iki hissədən və iki sonluqdan ibarətdir. Müqəddimənin əvvəlində şair allahı, peyğəmbəri, Təbriz hökmdarı Bahadır xan Şeyx Üveys Cəlairini mədh etdikdən sonra əsərin yazılma səbəbini aydınlaşdırır. Məlum olur ki, vətənindən uzaq düşən şair Şirvana gəlir. Sarayda şən həyat keçirən Arif Şirvanda Fərhadın Nizami əsərində təsvir edilənindən fərqli bir variantına rast gəlir.  Şair Bakıda, Şirvanda mövcud olan memarlıq abidələrinin Fərhad və onun oğlanları ilə əlaqələndirən söhvətlər eşidir. Şair yeni bir əsər yazmaq qərarına gəlir. Fərhadı iki hissədən ibarət olan əsəri üçün qəhrəman seçir.


Arif əsas mövzuya keçməzdən əvvəl öz poetik görüşlərini şərh edir. Məlum olur ki, o, ədəbiyyatda yaradıcı fantaziyanın əleyhinə deyil. Xəyalsız, fantaziyasız sənət əsəri olmaz. Şair göstərir ki, Şeirdə rədif və qafiyə əsas deyil.




Məsnəvi deməyə söz bilən gərək,





Qıy vursun xəyalı göydə Mani tək.





Əgər bu olmasa, söz haman olmaz.





Sözdə xəyal yoxsa, onda can olmaz.





Hər zaman bir qayda, bir tərz rəvadır,





Bunu biz demirik, deyən xüdadır,





İndi adamların zövqü incədir,





Gəzdiyi nə rədif, nə qafiyədir.

Bu şeir nümunəsi şairin poema janrına münasibətini bildirir. Onun fikirlərində təxəyül əsas yer tutur. O, bu məsələdə Nizami ilə mübahisəyə girişir. Xəyalla bərabər həyatiliyə, reallığa meyl edir. Lakin Arifin əsərində Firdovsi əzəməti, Nizami dərinliyi yoxdur.


Poemanın məzmunu, süjeti son dərəcə dəqiq düşünülmüşdür. Poema insanın nəcib hisslərini, əməyi, məhəbbəti, həyat həqiqətlərini realist bir tərzdə  təsvir və tərənnüm edən əsər kimi diqqəti cəlb edir. Əsərin maraqlı surəti Fərhaddır. Bu surət Nizaminin Fərhadından xeyli fərqlidir. Onun romantik səciyyəsini Arif kənara atmışdır. Burada Fərhad nakam deyil. Arifin Fərhadında noqsanlar olduğu kimi təqdirəlayiq cəhətlər də var. O, gözəl nəqqaşdır. Hökmdar oğlu olmasına baxmayaraq, sadə peşə, sənət adamıdır.


Fərhad səmimi sevən aşiq kimi də diqqəti cəld edir. O, Çində olarkən şəklini gördüyü Gülüstana yetmək üçün hər cür zəhmətə razı olur. Gülüstan ölıəndə onun üçün uzun müddət yas saxlayır. Məzarı üstündə günbəz tikdirib onun üstündə mücəvirlik edir. Lakin o Nizami Fərhadı kimi sevmir. Sevgi yolunda özünü həlak edən qəhrəmanlardan deyil. Gülüstanın ölümündən sonra tədricən Şirinə bağlanır. Onun Şirinə olan sevgisi ideal olmaqdan çox həyatidir. Şirin Xosrovun nişanlısı olsa da, Fərhad onunla gizli görüşür, eşq-işrətlə məşqul olur. O, gizli eşq məcarası acılmasın deyə Xosrovun göndərdiyi Gərayı öldürür. Burada Fərhadı bağışlamaq mümkün deyil. O, cinayət etmişdir.


Əsərdəki Gülüstan  sadə bir daşyonan qızıdır. Şirin isə şah qızıdır. Əsərdə Fərhad bu iki qızla qarşılaşır. Bu obrazlarda şairin həm əməkci insanlara, həm də varlı təbəqəyə münasibəti ifadə olunur.  Şair Gülüstan obrazını yaradarkın heç bir boyanı əsirgəməmişdir.  Şirin obrazını da ondan Gülüstandan fərqli cizgilərlə təsvir edir. Şirin əxlaqi çılızlığı ilə secilir. Onun simasında saray əxlaqı verilir.


„Fərhadnamə“də bir sıra şah obrazları yardılmışdır: Hörmüz, Xosrov Pərviz, Abxaz  şahı, Fəğfur, Məhinbanu və s. Bunların bəziləri ötəri təsvir olunmuş, bəziləri isə geniş verilmişdir. Poemadakı Fərhadın atası ədalətli, incəsənəti sevən bir hökmdar idi. Onun ölümündən sonra zindandan çıxan əmisi  Fərhadı öldürmək haqqında düşünür. Bunlar hakimiyyətin dəyişməsindən baş verir. Şair bu səhnəni də ətraflı təsvir edir.


Əsərdəki Xosrov surəti də geniş işlənmişdir. Arifin Xosrovu da Şirini sevir. Lakin burda Xosrov Fərhadın ölümünə bais olmur. Arif burada Xosrovu nəcib duyğularla vermək istəmişdir.


„Fərhadnamə“ poeması bəzi kicik noqsanlarına baxmayaraq, humanist və demokratik ənənələri əks etdirən ən yaxşı əsərlərdən biridir. Dahi özbək şairi Əlişir Nəvai „Fərhad və Şirin“ poemasını yazarkən bu poemadan istifadə etmişdir.






10. MÖVZU



XIV ƏSR AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI:

                              İ. HƏSƏNOĞLU, Ə. TƏBRİZİ, İ.  NƏSİMİ


XIV əsrin görkəmli sənətkarlarından biri Həsənoğlu təxəllüslü şairdir. XV əsr təzkirəçisi Dövlətşah Səmərqəndi onun farsca və Azərbaycan türkcəsində şeirlər yazdığını, əsərlərinin Azərbaycan və Rumda (Türkiyədə) məşhur olduğunu qeyd edir. Azərbaycan türkcəsində şair Həsənoğlu, farsca yazdığı şeirlərində isə Puri_Həsən (Həsənin oğlu) təxəllüsünü işlədib. Dövlətşah şairin əsfərainli olduğunu yazıb. Əsfərain isə Xorasandadır. Şairdən ilk dəfə M. F. Köprülü söz açıb. Son vaxtlara qədər şairin bir farsca, biri isə türkcə olan iki qəzəli haqqında məlumat verilmişdir. Alman şərqşünası Barbara Fleminq Həsənoğlunun Azərbaycan türkcəsində daha bir qəzəlini aşkar etmişdir. Şairin “Apardı könlümü” qəzəli bir təsadüf nəticəsində zəmanəmizə gəlib çatmışdır. Bu şeir XIV əsrdə Misirdə Sədinin “Gülüstan” əsərini türkcəyə tərçümə edən Seyfi Sərayi tərcüməsinin sonuna əlavə olunduğundan itib-batmaqdan qurtarmışdır. Ehtimal ki, şairin “divanı” XIV əsrdə Misirdə mövcud imiş və yayılıbmış.


Şairin farsca yazdığı şeirlərində az da olsa sufi, panteist ruhu hiss etmək mümkündür.


Həsənoğlunun məhəbbət anlayışında real insani sevgi ilə mücərrəd fəlsəfi sevginin birləşdiyini “Apardı könlümü” qəzəlində aydın görürük.




Apardı könlümü bi xoş qəmərüz çanfəza dilbər,




Nə dilbər? Dilbəri-şahid. Nə şahid? Şahidi-sərvər.

Bir beyt misal gətirdiyimiz qəzəldə şair gözəlin real cizgilərini aydın bədii lövhələrlə çox ustalıqla təsvir etmişdir. Qəzəlin digər beytləri də təhlil və təsvir cəhətdən yüksək sənət əsəri kimi diqqəti çəkir. Sonuncu beyt isə ideoloji baxımdan

 şairin mövqeyini aydınlaşdırır, eyni zamanda onun sevgisinin real məzmunun və panteizmlə əlaqəsini göstərir.



Həsənoğlu sənə gərci duaçıdır, vəli sadiq,




Nə sadiq? Sadiqi-bəndə, Nə bəndə? Bəndeyi-çakər. 

Şair elə bil ki, özünü başqa duaçılardan ayırır və bu mənada deyir: “Hərçənd Həsənoğlu sənə duaçıdır, ancaq sadiqdir”.


Şairin qəzəlinin geniş şəkildə nəzərdən keçirilməsi göstərir ki, o, insan haqqında dərin düşüncələrin məhsuludur.


Barbara Flemin tərəfindən aşkar edilmiş yeni qəzəldə isə təxminən eyni keyfiyyətlər nisbətən sadə və səmimi şəkildə ifadə olunmuşdur. Burada  aşiqanə hiss hakimdir.




Necəsən gəl, ey yüzü ağım bənim?




Sən əritdin odlara yağım bənim,




And içərəm səndən artıq sevməyim,




Sənin ilə xoş kecər çanım bənim və s.

Bu qəzəl əhval-ruhiyyə, lirik qəhrəmanın mənəvi aləminin ifadə tərzi baxımından “Apardı könlümü” qəzəlinə çox yaxındır.


Şübhəsiz ki, Həsənoğlunun bu qəzəllərdən də başqa Azərbaycan türkcəsində yazdığı qəzəlləri olmuşdur. Lakin bunların çoxu müxtəlif səbəblərdən qorunmamış və dövrümüzə çatmamışdır.

Əssar Təbrizi (1325-1390) XIV əsrdə Nizami poeziyasının humanist ənənələrini davam etdirən görkəmli alim-sənətkarlardan biridir. O, klassik şeir ənənələrini dərindən bilən, qafiyə haqqında ayrıca əsər yazan, Şərqin adlı-sanlı şairlərilə bir sırada dayanan, eləcə də nücum elmini və sufizm fəlsəfəsini dərindən bilən orijinal bir şair kimi diqqəti cəlb edir. Humanist və demokratik ideyaları baxımından o, daha çox sələfi Nizamiyə və müasiri Əvhədiyə yaxındır.


Şairin irsi lirik şeirlər divanından, „Mehr və Müştəri“ poemasından, „Əlvafi fi tedadül-qəvafi“ adlı nəzəri əsərindən ibarətdir. Əssar lirik şeirlərlə yaradıcılığa başlamış, bir divan həcmində qəsidə, qəzəl, rübai yazıb tanındıqdan sonra „Mehr və Müştəri“ni yaratmışdır. Lakin onun böyük lirik irsindən bir saqinamə və bir neçə qitə qalmışdır.


Əssarın ən mühüm ədəbi əsəri „Mehr və Müştəri“ poemasıdır. Mövzusu qədim xalq ədəbiyyatı nümunəsi olan „Mehr və Mah“ dastanından götürülmüş bu poemada şairin Nizami ənənələrinə sədaqəti, insanın narahat həyatı haqqındakı düşüncələri əks olunmuşdur.Humanist intibah şairi kimi öz ideal qəhrəmanlarını həyatda gördüyü qabaqcıl ziyalıların xarakterinə uyğun şəkildə yaratmış, onları hakim ideologiyanı təmsil edən insanlara qarşı qoymuşdur. Əsərdə iki saray, iki hökmdar təsvir olunmuşdur. Şapur şahın sarayı fitnə-fəsəd yuvasıdır. Burada ideal qəhrəmanlar fəlakət qarşısında qalırlar. Burada nəzir-niyazla tapılmış iki insan, yəni Mehr və Müştəri qiymətləndirilmir. Xarəzm şahı Keyvanın sarayı isə şairin mütləq hakimiyyət utopiyasıdır. Keyvan şah ədalətlidir. Onu daha çox alimlər əhatə edir. Burda şərə yer yoxdur.


 „Mehr və Müştəri“ şairin insana yeni münasibətini əks etdirən əsərdir. Mehr, Müştəri, Keyvan şah, Nahid, Bədr, Mehrab, Behzad və başqa surətlər zəngin insani gizgilərlə yaradılmış obrazlardır. Əsərin mərkəzi surətləri isə Mehr və Müştəridir. Nurani bir qocanın sehrkar qüvvəsilə dünyaya gələn, eyni müəllimdən dərs alan, şah və vəzir oğlu olsalar da eyni şəraitdə böyüyən bu surətlər mənən də, cismən də bir-birinə çox bənzəyir. Onların ikisi də igiddir, üzməyi, vuruşmağı, çovkan oynamağı, musiqi alətlərində çalmağı bacaran hərtərəfli inkişaf etmiş gənclərdir. Bu keyfiyyətlər kamil insan olmaq üçün lazımdır, ancaq kifayət deyil. Onları birləşdirən daha cox mənəvi zənginlikləri, həqiqətə sədaqətləri və onun uğrunda hər cür fədakarlığa hazır olmalarıdır. Meht və Müştəri ikiüzlüyün, riyakarlığın, mənsəbpərəstliyin düşmənidir. Onlar hər an insanlığı təsdiq edən fədakarlığa hazırdırlar. Mehr şah oğlu olsa da rahat həyatını təhlükəyə atır, dostu Müştərinin arxasınca dostları ilə birgə atasının ölkəsindən qaçır. Dostluq və dostluğa sədaqət onun əsas keyfiyyətidir. Mehrin Müştəriyə məhəbbətində bütün insanlığa məhəbbət verilmişdir.


Bu surətlər arasında fərqli cəhətlər də vardır. Şah oğlu Mehrdə dünyəvi meyl daha güclüdür. O, ailə həyatı qurur, atasının yerinə şah olur, real qayğılarla yaşayır. Mehr Müştəridən fərqli olaraq Bəhrama cəza verilməsini tələb edir. Belə faktlar onun dünyəvi ideal şəxs kimi səciyyələndirir. Müştəri də əsasən Mehr kimi olmaqla yanaşı, onda gözəlliyə məcnunsayağı vurğunluq hissi daha çoxdur. Onun bir çox cizgiləri sufi şairləri- Həllac Mənsuru, Nəsimini yada salır. Ümumiyyətlə, əsərdəki surətləri şair ideal gizgilərlə yartmışdır. O, sıradan şəri təmsil edən Bəhramın surətini real həyati cizgilərlə vermişdir. Mənsəb pərəstikarı  olan bu adamı Müştəri bağışlasa da, yaşaya bilmir, paxıllığı və qəzəbi onun ölümünə səbəb olur.


„Mehr və Müştəri“ əsəri nücum elmi ilə də bağlıdır. Qəhrəmanların çoxunun adı planet və ulduz adlarıdır. Mehr-Günəş, Müştəri-Yupiter, Bəhram-Mars, Nahid-Venera, Əsəd-Şir bürcü, Bədr-Ay, Qaraxan-qaranlıq gecə və s. buna parlaq misaldır. Bəzi ədəbiyyatşünaslar Əssar Təbrizinin Kopernikdən əvvəl heliosentrik sistem nəzəriyyəsini irəli sürdüyünü yazırlar. Lakin bunun ücün kifayət edən əsas yoxdur. Bir də Əssar Tərəziyə görə, ulduzlar Mehr mərkəzdə olmaqla Yerin başına dolanırlar.


Yaradıçılığının təhlili Əssarın bir şair kimi intibah dövrünün böyük ədəbi simaları ilə bir sırada durduğunu göstərir.
Nəsimi (1369-1417) ədəbiyyat tariximizdə anadilli fəlsəfi şeirin əsasını qoymuş, məhəbbət və gözəllik nəğməkarı kimi şöhrət tapmışdır.

Seyid Əli İmadəddin Nəsimi Şamaxıda anadan olmuşdur. Dövrünə görə mükəmməl təhsil görmüşdür. Gəncliyindən başlayaraq „Seyid“, „Hüseyn“, „Nəsimi“ təxəllüslərilə şeirlər yarmışdır. Ancaq məsləkdaşı Fəzlullah Nəiminin təxəllüsü ilə həmahəng səslənən Nəsimi təxəllüsünə üstünlük vermişdir.

İmadəddin(dinin dirəyi) isə Nəsiminin ləqəbidir, ona hörmət olaraq əlaməti olaraq verilmişdir. Orta əsrlərin bəzi mənbələrində Nəsiminin Bağdadın Nəsim adlı yerində, Bursada, təbrizdə olduğu göstərilir. Amma şairin Şamaxıda dünyaya gəldiyini yazanlar da var. Təzkirəci Lətifi şairin Şah Xəndan ləqəbi ilə tanınmış bir qardaşı olduğunu yazmışdır.

Ədəbiyyatşünasların fikrincə Nəsiminin qardaşı Şamaxıda yaşamışdır. Bu gündə Şamaxıda onun dəfn olunduğu qəbiristanlıq şairin qardaşının adı ilə „Şaxəndan“ adlanır. Nəsimi bir sıra ölkələri gəzib dolanmaqla öz hürufi ideyalarını yaymışdır. Nəsimi Əmir Teymur istilası dövründə yaşayıb. 1417-ci ildə Hələb şəhərində edam olunmuşdur. Ruhanilərin fitvası ilə dərisi soyulmuşdur. Bu vaxt al-qan içərisində olmuş şair sözündən qaçmış ruhaniyə demişdir:



Zahidin bir barmağın kəssən, dönüb həqdən qaçar,



Gör bu misgin aşiqi, sərpa soyarlar ağlamaz.

Nəsiminin faciəli ölümü uzan müddət şair və aşıqlar tərəfindən fədakarlıq, sədaqət və vəfa simvolu kimi tərənnüm olunmuşdur. Şairin türk(Azərbaycan0 və fars dillərində divanları. ərəb dilində şeirləri vardır. 

Nəsimi yaradıcılığı ziddiyyətlidir. O., bir tərəfdən böyük şair olaraq Nizami ənənələrini davam etdirmiş, həyatın, təbiətin sirlərini öyrənməyi, biliyi, elmi təbliğ etmiş, digər tərəfdən özü də bir hürufu təriqətinin təbliğatçısı kimi dünya və kainat haqqında dini fikirlər söyləmiş, tərki-dünyalıq fikirlərini yayan əsərlər yazmışdır.


Düşdü yenə dəli könül gözlərinin xəyalinə,


Kim nə bilir bu könlümün fikri nədir, xəyalı nə?-

Kimi xalq şeiri ruhunda gözəl qəzəllər yazan şair öz əsərləri ilə zamanəsindəki haqsızlığı tənqid atəşinə tutmuşdur. Ruhanilərin „dünya fanidir, ümidini o dünyüyü bağla“ kimi görüşlərinə ehtiraz edən şair „həyatı xoş keçirmək2 fikirini irəli sürürdü. Nəsimi həyatın gözəlliyini duyan və əsərlərində əks etdirən bir sənətkardır.
      



11. MÖVZU
                       ANADİLLİ ŞEİRİN İNKİŞAFI: 

               QAZİ    BÜRHANƏDDİN

Əsər sadə dildə, qoşma formasında yazılmışdır. Bu əsər də XIII əsrdə anadilimizdə yaranmış ilk əsər deyil. Bu barədə əvvəlki mövzularda da məlumat vermişik. Bu əsərin də  qoşma şeirində yarandığını qeyd etməliyik. Belə ki, digər mütəxəssislərin də yazdığı kimi Şirvanda Molla Qasım adlı aşığın gözəl qoşmalar yaratdığı məlumdur. Lakin bu el sənətkarının təkcə bir qoşması gəlib bizə catmışdır.  Anadilli şeirimizin daha çox tanınmış nümayəndələrindən biri  Qazi Bürhanəddindir.

Görkəmli Azərbaycan şairi və dövlət xadimi Qazi Bürhanəddinin yaradıcılığı XIV əsr ədəbiyyat tarixində xüsusi yer tutur. Doğma ana dilini sevən, onun qayğısına qalan və bu dildə yazmağa xüsusi əhəmiyyət verən şair klassik şeirimizin mükəmməl nümunələrini yaratmışdır. Həsənoğludan sonra, Nəsimidən əvvəl yaşayan şairin yaradıcılığı hər iki sənətkar arasında mənəvi körpüdür.

Əhməd Əbu Abbas Qazi Bürhanəddin 1344-cü ildə Qeysəriyyədə anadan olmuşdur. Onun adı Əhməddir və özü də oğuzların Salur boyundandır. Şairin ata-babası nəsillikcə zəmanəsinin siyasi xadimləri kimi tanınmışdır. Onun atası Şəmsəddin Məhəmməd Qeysəriyyə qazisi olmuşdur. Babalarından Cəlaləddin Həbib, Hüsaməddin Hüseyn, Siracəddin Süleyman da qazilikdə şöhrət qazanmışlar. Şairin anası da məşhur dövlət xadimlərindən Cəlaləddin Mahmud Mustafanın oğlu Abdulla Cələbinin qızıdır.

Şair ilk təhsilini atasından almışdır. Sonra təhsilini davam etdirmək ücün Misirə gedib fith, hədis, təfsir, tibb, həndəsə, nücum elmlərini mükəmməl öyrənmişdir. Sonra Şama gedib görkəmli alim Mövlana Qütbəddin Razidən təbiət, ilahiyyət, riyaziyyat və məntiq elmləri üzrə dərs almışdır. Qeysəriyyəyə qayıdan Qazi Bürhanəddin 20 yaşında 1365-ci ildə Ərtənə oğullarından Məhəmmədin qızı ilə evlənir və onun yanında atasının yerinə qazi vəzifəsində işləməyə başlayır. Tez bir zamanda şöhrətlənir və 1378-ci ildə Qazi Bürhənəddin vəzir secilir. Ölkəni iqtisadi və siyasi cəhətdən dircəldir. Amasiya, Niksar, Nik döyüşlərində fəal şəkildə iştirak edib şücaət göstərir. 1380-ciildə Qazi Bürhanəddin Ata bəy adı ilə hakimiyyət başına kecir. O, hakimiyyətinin ilk illərində ölkə daxilindəki hərc-mərcliyə son qoyur, türkmən və moğol tayfalarını mərkəzi dövlətə tabe edir. Belə bir vəziyyətdə Əmir Teymurun təhlükəsi hər yeri bürüyür. Qazi Bürhanəddin ölkəni qorumaq üçün Misir hakimi, Şam, Osmanlı hakimlərilə əlaqəni möhkəmləndirir. 1394-cü ildə Əmir Teymur elci göndərib Qazi Bürhanəddindən müttəfiqlərindən üz döndərməyi tələb edirsə də, o bunu qəbul etmir, hətta elcini də öldürür.

Qazi Bürhanəddin 1388-1397-ci illərdə Amasiya, Ərzincan, Qaraman oğulları və türkmən əmirlikləri ilə mübarizə aparıb qalib gəlir. Lakin 1398-ci ildə Ağqoyunlulardan Qara Yoluq Osman bəy tərəfindən öldürülür. On səkkiz ilə qədər hökmdarlıq edən Qazi Bürhanəddin çox qorxmaz, uzaq gğrən, siyasətcil, elmi, sənəti sevən bir şəxs olmuşdur.

Onun ictimai fikirlərini bədii yaradıcılığı tamamlayır. Şairin şeirləri öz sağlığında insanpərvərliyi, qəhrəmanlığı, mənəvi-əxlaqi gözəlliyi ifadə edən şeirlər kimi sevilmişdir. Şairin 1393-cü ildə öz sağlığında üzü köçürülmüş divanının bir əlyazması günümüzə qədər gəlib çatmışdır. Bu divanın yeganə nüsxəsi Londonda Britaniya Muzeyində saxlanılır. Divanda 1500-ə yaxın qəzəl, 20 rübai, 119 tuyuğ vardır. 608 səhifəlik əlyazması 17 min misradan ibarətdir. Onu da qeyd edək ki, Nəsimi divanının bəzi nüsxələri yazı tərzi, şivəsi və xəttatlıq üslubuna görə Qazi Bürhanəddinin divanı ilə yaxından səsləşir. Görünür ki, hər iki şairin divanı eyni katib tərəfindən yazılmışdır.

Şairin əsərlərinin tədqiq və nəşr tarixi cox da qədim deyil. 1922-ci ildə İstambulda Cənab Çəkabəddinin geniş müqəddiməsilə şairin şeirlərindən nümunələr capdan buraxılmışdır. 1943-cü ildə Türk Dil Qurumunda divanın fotofaksimelesi nəşr edilmişdir. 1977-ci ildə ədəbiyyatşünüs Əli Alparslan şairin secilmiş şeirlərini izahatlarla nəşr etdirmişdir. M. Ergin isə şairin divanın tam şəkildə 1980-ci ildə latın qrafikası ilə cap etdirib. Əliyar Səfərli də 1980-ci ildə şairin şeirlərindən nümunələri Bakıda ilk olaraq cap etdirib. F. Köprülüzadə ona həsr etdiyi məqalədə şairin dünyəvi qəzəllər yazıb dini mövzulara yer vermədiyini yüksək qiymətləndirmişdir. Şairin rus tədqiqatçısı  R. Melioranski tərəfindən də şeirləri rus dilinə tərçümə olunaraq nəşr olunmuşdur.

56 il ömr sürsə də Qazi Bürhanəddin həyatını müharibələrdə kecirsə də, onun hissi və siyasi həyatı da həyəcanlə kecmişdir. Azərbaycan şeirində lirizmin ən qüvvətli təzahürünü onun hərarətli şeirlərindən duyuruq. Şairin tədqiqatçılarından H. Araslı, M. Quluzadə, türk alimlərindən Əli Nihad Tərlan, Nihad Sami Banarlı, Əli Alparslan və b. onun yaradıcılığının əsas cəhətlərini təhlil edib yüksək qiymətləndirmişlər.

Şairin divanından başqa „İksirüs-səadət fi əsrarül-ibadət“, „Tərcihüt tovzih“ adlı elmi əsərləri, fars və ərəb dillərində yazdığı şeirləri də var.  Doğma ana dilində-Azərbaycan türkcəsində divan yaradan sənətkar özünəqədərki Azərbaycan, türk, fars ədəbiyyatına dərindən bələd olmuşdur. Onun yaradıcılığı və dünyagörüşünün təşəkkül tapmasında Ömər Xəyyam, Nizami Gəncəvi. Xaqani Şirvani, Cəlaləddin Rumi və başqalarının təsiri özünü göstərir.

Şairin yaradıcılığında sufizm və hürufiliyə meyl olsa da, o bununla məhdudlaşmamışdır. Zəmanəsinin ictimai-siyasi və mənəvi-əxlaqi məsələlərilə səsləşən əsərlər yaratmışdır. Qeyd edək ki, şair qəzəllərində təxəllüs işlətmir. Məlumdur ki, bu janrın ilk intişar dövründə təxəllüs işlətmək ənənəsi dəbdə olmayıb. Şərq ədəbiyyatında qəzəl ustadı X əsr fars-tacik şairi Rudəkinin şeirləri buna misal ola bilər. Xaqani, Fələki və Nizaminin qəzəllərində də həmin ənənə sabit deyildi. Qazi Bürhanəddinin tuyuğları isə türkdilli xalqların milli şeir forması kimi səciyyəvidir. Tuyuğların qafiyələnməsi mani və rübailərdə olduğu kimi a, a, b, a tərzindədir. Lakin rübailərdəki kimi bəzən 3-cü misra da digərləri ilə həm qafiyə olur. Tuyuğlar əruzun rəməl bəhrinin fAilAtün, fAilAtün, fAilAt ölcüsü ilə yazılır. Məşhur özbək şairi Əlişir Nəvai tuyuğun tərifini verərək yazırdı ki, tuyuğ iki beytdən ibarət və qafiyələri cinaslı olan şeir formasıdır. Tuyuğ özü də qədim türk poetika kitablarında imalı və cinaslı söz mənasında işlənmişdir.

Azərbaycan ədəbiyyatında tuyuğ formasında yazan əsas şairlərimizdən Qazi Bürhanəddin və Nəsiminin adı məşhurdur. Hər iki şairin yaradıcılığında həm cinaslı, həm də cinassız tuyuğlar vardır. Özbək şairlərindən Nəvai, Lütfi, Babur şah və b. tuyuğları isə əsasən cinaslıdır.



Dilbərin işi itabü naz olur,




Çeşmi cadu, qəmzəsi qammaz olur.




Ey könül, səbr et, təhəmmül qıl ana




Yara irişmək işi az-az olur.
XIV əsrə kimi türkdilli ölkə və xalqlar arasında böyük ədəbi-mədəni əlaqələr var idi. Ona görə yazılan şeirlər geniş yayılırdı. Qazi Bürhanəddinin  şeirləri Azərbaycanda da geniş yayılmışdır. Bunu bir səbəbi də onda idi ki. Şair əsərlərində Balasaqunlu Yusif Xac Hacib, Həsənoğlu, Əli, Əhməd Yasəvi, Marağalı Əvhədi və başqalarının qabaqcıl bədii-poetik ənənələrini yaşadaraq inkişaf etdirmiş, bədii-ictimai fikir tariximizdə yeni mərhələ açmışdır. Ədəbiyyatşünas M. Quluzadə şairin yaradıcılığına yüksək qiymət verərək göstərir ki, şairin əsərləri Azərbaycan poeziyasının XIV əsr inkişaf səviyyəsini öyrənmək baxımından çox dəyərlidir. Onun yaradıcılığında xalq şeirinin ruhu, ictimai-ədəbi mühitin təsiri aydın şəkildə nəzərə çarpır.

Şairin məhəbbətə həsr etdiyi qəzəllər çoxdur. Orta əst şairləri kimi Qazi Bürhanəddin də insani eşqi həyati, dünyanın bəzəyi, səadət mənbəyi sayır, onu təbliğ edir. Şairə görə məhəbbət insanı müdrikləşdirib ülvi məqamlara qaldırır. Sevgi aşiqin ağlını, kəmalını, ruhi-əqli keyfiyyətlərini üzə çıxarır, onu saflaşdırır, pis əməllərdən çəkindirir. Ümumiyyətlə, Qazi Bürhanəddində məhəbbət həyata, insana yüksək münasibətin ifadəsidir, ictimai-fəlsəfi məhfumdur.

Bir qəzəlində şair deyir:



Aşiqi məşuqənin eşq ilədir varlığı,




Baxıcaq ol ortada yenə günahkar eşq.




Xəstəyə olan şəfa, əhdinə qılan şəfa,




Məclis içində səfa, gül bitirən xar eşq.
Qəzəldən nümunə verdiyimiz bu şeirdə bütünlükdə eşq insanın əbədi taleyi, qisməti ilə əlaqələndirilir, aşiq və məşuqənin əbədi varlığı, onlara səfa və şəfa gətirən amil kimi səciyyələndirilir.

Şairin yaradıcılığında həm ilahi, həm də dünyəvi eşq məfhumu vardır. Şairə görə məhəbbət ilahi varlıqla bağlıdır. Kainatın yaranmasına səbəb allahın özünə olan eşqdir. Panteist sufilərə görə kainatın, dünyanın bütün qüvvələrində ilahi eşqin əlamətləri vardır.

Şairin bəzi şeirlərində insanı həqiqi eşqə qovuşduran məcazi məhəbbətdir. Buradakı eşqdə aşiqin yanıb-yaxılmaq, sızlamaq, cəmiyyətdən uzaqlaşmaq onun lirik qəhrəmanına xas sifətlər deyil. Şairin qəzəllərində bəzən aşiq öz məşuqəsindən üz döndərir, başqa bir gözəlin həsrətilə yaşayır, bəzən də uzun ayrılıq vüsal sevinci ilə sona çatır. Bu sufi poeziyasına yad olan xüsusiyyətlər təsdiq edir ki, Qazi Bürhanəddinin şeirlərində dünyəvilik, nikbinlik, həyata bağlılıq daha güclüdür.

Bürhanəddinin şeir dili incə, oynaq və cazibədardır. Şairin işlətdiyi gözəl bədii təsvir və ifadə vasitələri, yerli – yerində işlətdiyi atalar sözü və məsəllər onun həm məna, həm də forma gözəlliyini artırır. Xalq dilindən istifadə şeirlərin dil-üslub gözəlliyini zənginləşdirir. Şeirlərdəki musiqi axıcılığı, ritm və ahəng ezazkar təsir bağışlayır. Bu məqsədlə mürəkkəb qafiyələrdən, rədif və təkrirdən, səs, ifadə, misra təkrarlarından məharətlə istifadə olunur. O, bir qəzəlində bülbülün fəryadını, gözəlin şümşad boyunu vəsf edərək deyir:



Bülbül yenə çağırdı ki, fəryad yad ola,




Qədim yenə salındı ki, şümşad yenə şad ola.

Orta əsrlərin Nəsimi, Xətai, Füzuli, Qövsi, Vaqif və başqaları  Bürhanəddin şeirinin gözəlliklərindən, sadə, aydın dil-üslub xüsusiyyətlərindən öyrənmiş, müəyyən şeirlərinə cavab və nəzirələr yazmışlar.

Qazi Bürhanəddinin:




Gəl, gəl ki, səndən özgə bir dərdim şəfası yox,




Dərdim dəxi yox isə bu işin səfası yox-

mətləli qəzəlinə Nəsimi aşağıdakı misralarla başlayan şeirini yazmışdır:




Gəl, gəl bəri ki, sövmü salatın qəzası var,




Sənsiz keçən zəmani-həyatın qəzası var.

Şairin:




Necə ki, şüəra zülf ilə xali dedilər




Nurani görməyibən onları xali dedilər-

Beyti ilə başlayan şeirinə Nəsimi „Dedilər“ rədifli şeirini həsr etmişdir.

Qazi Bürhanəddin Azərbaycan türkcəsində yaranmış şeirimizin güclənməsində, ədəbiyyatda dünyəvi, real duyğuların təsvirinin geniş vüsət almasında xüsusi xidmətləri olan ustad sənətkarlardan biridir. Bütün sonrakı dövr anadilli şeirimizin inkişafında şairin təsiri aydın hiss olunmaqdadır.
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XV ƏSR AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI 
XV əsr Azərbaycan ədəbi-mədəni həyatında yeni bir mərhələdir. Azərbaycanın Şərqdə və beynəlxalq aləmdı nüfuzu getdikcə artır.Tarixə. ədəbiyyata, musiqiyə dair xeyli əsərlər yazılır. Poeziya sahəsində bir çox sənətkarlar yetişir. Dövrün ədəbiyyatında nəzərə şarpan mühüm xüsusiyyət ana dilinə-türk dilinə üstünlük verilməsi idi. Cahanşah Həqiqinin, Həbibinin, Kişvərinin, Hamidinin, Xətai və b. yaradıcılığı buna ən yaxşı sübutdur.
XV əsrin istedadlı şairlərindən biri də Xəlili (1408-1485) idi. Onun diyarbəkirdən olduğunu hesab edənlər var. Məhəbbət mövzusunda „Fəraqnamə“ poemasını yazmış, lirik şeirlər divanı olmuşdur. Onun sufi şeyxi olduğu da söylənir. Türk alimlərini yazdığına görə onun divanı Türkiyə kitabxanalarından birində saxlanır. Şairin yaradıcılığında Nəsiminin təsiri hiss olunur. Xəlili Nəsimi kimi panteist fəlsəfi fikir mövqeyindən hakim dini ideologiyaya qarşı çıxmışdır.
Xəlilinin aşiqanə şeirlərində də dərin hümanizm hakimdir. Bu şeirlərdə insanın böyüklüyü, gözəlliyi intibah dövrünə məxsus bir sənətkar kimi qələmə alınır.
Şah Qasim Ənvar. Qasim Ənvar 1356-cı ildə Sərab şəhərində anadan olmuşdur. Sonralar ailələri təbrizə köçdüyündən şair Təbrizi nisbəsi ilə də tanınmışdır.Gənc yaşalarından Səfəvi şeyxlərindən Şeyx Sədrəddin Ərdəbiılinin müridi olu, az bir vaxt ərzində mürşidlik məqamına catıb. Səfəviyyə təriqətini yaymaq üçün əvvəl Gilana, sonra Xorasana göndərilir.

Qasim Ənvar sonra Heratda yaşadığı vaxt böyük şöhrət və nüfuza malik idi. „Yeni xanıgah“ adlı xüsusi xanəgahı var idi. Onu deyək ki, şairin həyat və yaradıcılığı o qədər geniş öyrənilməyib. 1958-ci ildə Səid Nəfisi Tehranda şairin əlyazmalarını bir müqəddimə ilə nəşr etdirmişdir. Mirzə Abbaslı isə 1969-cu ildə Bakıda çap etdirdiyi məqalədə şairin həyat və yaradıçılığı ilə əlaqədar bir çox məsələləri aydınlaşdırmağa çalışmışdır. Mirzə Abbaslının tədqiqatına görə Qasim Ənvarın „Divanında“ toplanmış şeirlər, o sıradan „Ənüsül-arifin“ poeması başdan-başa ürfani-fəlsəfi məzmun daşıyır.Ümumiyyətlə, sufiliyi və şairliyi ilə həyata müdaxilə etməyə, yəni cəmiyyət problemlərini həll etməyə can atan şairin əsərlərinin real həyatdan kənarda təsəvvür etmək mümkün deyil. Şairə görə insan həqiqət yolunda əziyyət çəkməkdən qorxmamalıdır, çünki əziyyətsiz zülmətdə həyat suyu tapmaq olmaz.
Qasim Ənvar insana olan böyük səmimi məhəbbətini çox vaxt sufiyanə, panteist məhəbbət kimi qələmə almışdır. Şair əsasən farsca yazsa da, Azərbaycan türkcəsində də bəzi şeirləri vardır.Onun Çələbiyə yazdığı şeir də buna misaldır.



Sabahın olsun mübarək,




Çələbi, bizi unutma,




Salam ilə can verdik,




Çələbi, bizi unutma.
Şeirdəki dil sadəliyi fikir aydınlığı şairin həssas və istiqanlı bir şəxs olduğunu göstərir. Şair həmçinin  ana dilimizdə gözəl qəzəllər də yaratmışdır. Belə şeirlərdə şairin sufiyanə-aşiqanə duyğuları əlvan boyalarla verilmişdir.

Şairin „Ənisül-arifin“ sifizm nöqteyi -nəzərdən yazılmış poema olsa da, onda insan və zaman problemi müxtəlif şəkillərdə əks etdirilmişdir.  
Bədr Şirvani(1387-1450). XV əsr Azərbaycan şeirinin maraqlı simalarından biri Bədr Şirvanidir. Daha çox farsca yazan şair Azərbaycan türkcəsində də şeirlər yazmışdır. Şair farsca yazdığı divanında  1387-ci ildə Şamaxıda anadan olduğunu qeyd etmişdir. Atasının adı Şəmsəddin Məhəmməd olmuşdur. Bədr Şirvanşah İbrahim və onun oğlu I Xəlilullah dövründə yaşamışdır. O şahlara məhhiyyələr yazsa da, sarayla əlaqəsi olsa da, çox vaxt çətinlikləri də olmuşdur. Şairin vətəni tərk edib xeyli müddət Xorasan, Gilan, Təbriz, Ərdəbil, Dərbənd, Qəbələ şəhərlərində yaşaması da ehtiyac üzündən olmuşdur.
Şairin farsca divanı  Daşkəddə Buruni adına Şərqşünaslıq İnstitutunda saxlanır. Şair 1450-ci ildə vəfat etmişdir.Tədqiqatçılar onun Bakıda, yaxud Şamaxıda dünyasın dəyişdiyini ehtimal edirlər. Bədr şeirlərində Xaqani, Nizami, Mücür Beyləqani kimi şairlərin adını tez-tez çəkir, özübü onların varisi sayır.



Getdi Xaqani, mənəm indi mədh edən,




Şeir elmində bu gün kimsə deyil həmtayi-mən.
HAMİDİ Azərbaycan ədəbiyyatının XV əsr poeziyasında görkəmli şairlərdən biridir. Fars, ərəb, türkcə(Azərbaycan) şeirlər yazan şair tarixçi kimi də tanınmışdır. Onun əsas xidmətlərindən biri anadilli şeirimizin inkişafına rəvac verməsidir. „ Tarixi-ali-Osman“ adlı elmi əsər yazmışdır.
Hamidi təxminən 1407-ci ildə İsfahan şəhərində anadan olmuşdur. 20 yaşından ömrünü 30 ilini səyahətldə və müxtəlif yerlərdə keçirmişdir. Bundan sonra şair təxminən 1457-ci ildə Ruma(Türkiyəyə) gəlmişdir. 20 il də Osmanlı sultanı Fateh Məhəmmədin sarayında hörmət və varlı həyat yaşamışdır. Sonralar ehtiyatsızlıqdan burdan aralanıb Bursada şeyx kimi yaşamağa məcbur olmuş şair az sonra saraya qayıdıb sonsdək burda yaşamışdır.
HAmidinin ədəbi irsi öz əli ilə yazılmış avtoqraf divanından ibarətdir. Burada türk, farsca yazılmış qəsidələr. qəzəllər, rübailər, maddeyi-tarixlər və başqa əsərlər toplanmışdır. Şair qəsidələrində Fateh Sultan Məhəmmədi, oğlu Sultan Bəyazidi, vəzirləri, sərkərdələri mədh etmişdir.

Şairin əsərlərinin öyrənilməsi göstərir ki, o özünəqədərki Azərbaycan və Şərq ədəbiyyatını dərindən bilən, orijinal, yeni poetik əsərlər yaratmış ustad sənətkardır.
MİRZƏ CAHANŞAH HƏQİQİ(1397-1467). Cahanşah Həqiqi 1397-ci ildə Xuy şəhəri yaxınlığındakı kəndlərdən birində doğulmuşdur. Qaraqoyunlular sülaləsinin banisi Qara Yusifin üçüncü oğludur. 1436-cı ildə hakimiyyət başına gəlmişdir. Mühariblərə o, son qoymuş, QAraqoyunlu dövlətinin möhkəmləndirilməsinə çalışmışdır. 1467-ci ildə Ağqoyunlu hökmdarı Uzun Həsənlə vuruşmada faciəli şəkildə öldürülmüşdür. Bu hadisə böyük bir itki kimi qarşılanmışdır.
Cahanşah Həqiqi anadilli ədəbiyyatın ədəbiyyatına xüsusi qayğı göstərmiş, fars şairi Əbdürrəhman Cami ilə yaxın dost olmuşdur. Cahanşah Həqiqi fars və türkcə şeirlər yazmışdır. Onun Sultan Əbdülhəmidin kitabxanasında saxlanan divanı əvvəl Misirə, sonra İngiltərəyə aparılır. Ordan da qeyb olur. 1961-ci ildə Sovetlər Birliyinə Amerikadan 270 şərq əlyazması göndərilir. Bu əlyazmalardan biri də Cahanşah Həqiqinin divanı idi. Həmin divan 54 vərəqdən ibarət idi. Burada farsca 78 qəzəl, türkcə 61 qəzəl və bir neçə rübai var idi. Bu əlyazmanı Lətif Hüseynzadə ilk dəfə diqqətdən kecirib, 1966-cı ildə ayrıca kitab şəklində cap etdirmişdir. L. Hüseynzadə şairi Nəimi və Nəsimi irsinin layiqli davamçılarından biri kimi dəyərləndirir.
KİŞVƏRİ. XV əsrin axırı XVI əsrin əvvəllərində yaşamış görkəmli sənətkarlardan biri də Kişvəridir. Şair Füzulinin ən layiqli sələflərindən biri olmuşdur. Şairin haqqında məlumatlar az və pərakəndə haldadır. Hansı ildə şairin dünyaya gəldiyi və vəfat etdiyi tarix müəyyən edilməmişdir. Bir sıra məlumatlar onun Həbibi ilə müasir və dost olduğunu, Ağqoyunlu hökmdarı Sultan Yəqub dövründə parlayıb tanındığını göstərir.
Şairin haqqında əsas məlumatları  araşdırıb ortaya çıxaran isə Həmid Araslı olmuşdur. 1946-cı ildə bir təsadüf nəticəsində şairin divanı Respublika Əlyazmalar Fonduna daxil oldu. H. Araslı divanı diqqətlə araşdırıb şairin haqqında dəyərli bir elmi məqalə yazdı və şairi Füzulunin sələfi adlandırdı. Araslı Kişvərinin həyat və yaradıçılığını, onun özbək şairi Nəvai ilə əlaqəsini, Sultan Yəqub dövründə yaşadığını, Həbibi ilə dostluğunu faktlarla təsdiqlədi.
Kişvərinin poeziyası formaca rəngarəng, məzmunca dərin poeziyadır.

HƏBİBİ. Şair Göyçayın Bərçüşad kəndində doğulmuşdur. Onu Ağqoyunlu hökmdarı Sultan Yəqub saraya gətirmişdir. Həbibi sarayda istedadlı bir şair kimi  yetişmişdir. Ağqoyunluların süqutundan sonra şair Səfəvilər sarayında da hörmətlə qrşılanmlşdır. Şah İsmayıl Xətai onu ərkyanalıqla „Gürzəddin bəy“ adlandırmışdır. Həbibi sarayda „məliküş-şüəra“ rütbəsi qazanmışdır. Buna görə də şairin tədqiqatçılarından M. F. Köprülü, S. Mümtaz, M. Quluzadə onun təxminən 1470-1475-ci illərdə anadan olduğinu yazmışlar. Bunlardan 1470-ci il daha ağlabatn görünür. Örünün son illərini Türkiyədə yaşamış Həbibi I Sultan Səlim dövründə vəfat etmişdir. Şairin həyat və yaradıcılığı haqqında geniş danışmaq mümkün deyil. Əsərləri bütöv halda əldə yoxdur. 42 şeiri dərc edilib. Bundan sonra bir neçə şeiri də tapılmışdır. Bu şeirlərdən görünür ki, Həbibi panteist (sufi) şair olmuşdur. Amma şairin tam sufi, yaxud hürufi olduğunu qəti söyləmək çətindir. Lakin bəzi ədəbi məqamlar onun hürufiliyə və Nəsimiyə daha yaxın olduğunu söyləməyə imkan verir.
                                               13.MÖVZU




XVI əsr Azərbaycan ədəbiyyatı


XV əsrin axırlarında Ağqoyunlu dövləti Səfəvi orduları qarşısında tənəzülə uğrayır. Şah İsmatıl Xətai və oğlu Şah Təhmasib dövrlərində ölkə yeni inkişaf mərhələsinə daxil olur. Şiəlik, qızılbaşlıq ideyaları ortaya cıxdı. Həqiqi, Həbibi, Xətai, Şahi, Xəzani və digər sənətkarlar meydana gəldi.Aşıq şeirində Qurbani kimi görkəmli sənətkar yetişdi. məhəbbət dastanları yarandı, heca vəznində şeir yaradıcılığı xüsusi mərhələyə girdi. 

Füzuli yaradıcılığında kamillik o dövrün siyasi, ictimai inkişafı ilə uyğun olmasa da, xalqın mənəvi yüksəlişinə, dövrün ziddiyətlərinə, qüsurlarına, xalq qəlbinin etirazlarının səviyyəsinə uyğun idi. Saraylarda tanınmış şairlər. sənətkarlar var idi. Azərbaycan şifahi və yazılı ədəbi dili inkişaf edirdi. XVI əsr Azərbaycan ədəbiyyatı bir sıra yeni keyfiyyətləri ilə özündən əvvəlki və sonrakı dövrün poeziyasından seçilməkdə idi.

HƏQİRİ TƏBRİZİ (…-1586). Bu şair haqqında mənbələrdə geniş məlumata rast gəlinmir.  Sam Mirzə onun haqqında qısa, Məhəmməd Kəşani isə bir qədər geniş məlumat vermişdir. Hər iki məlumatda Həqiri istedadlı şair kimi təqdim olunub. Buradan o da məlum olur ki, Həqiri Təbrizi kimi adlı-sanlı şair 1586-cı ildə qoca yaşlarında Təbrizdə öldürülmüşdür.

Həqiri adı ilə iki şair yaşamışdır. 1525-ci ildə Həqiri adlı şair „Leyli və Məcnun“ adlı əsər yazmışdır. Araşdırmalar hər iki Həqirinin eyni şair olduğunu deməyə əsas verib. Lakin mütəxəssislər bu fikirin qəti olduğu üzərində o qədər dayanmırlar.


Ümumiyyətlə, müxtəsər şəkildə olsa da, qeyd edək ki, araşdırmalara görə, Həqiri türkdilli Azərbaycan ədəbiyyatında dahi Nizaminin ölməz ənənələrinə ehtiramla yanaşan, humanist ideyalarına səs verən, „Xəmsə“ mövzusunda  Azərbaycan dilində əsər yaradan ilk istedadlı sənətkarlardan biridir.

Şah İsmayıl Heydər oğlu Xətai  görkəmli dövlət və siyasi xadim, istedadlı şair və qüdrətli sərkərdə olmuşdur.

Xətai 1487-ci il iyun ayının 23-də Ərdəbil şəhərində anadan olmuşdur. Ulu babası Şeyx Səfi şərqin ən böyük təriqət başçılarından biri idi. Atası Şeyx Heydər də təriqət başçılarından idi. Xətainin anası da Ağqoyunlu hökmdarı Uzun Həsənin qızı, Sultan Yaqubun bacısı idi. Sultan Yaqub Səfəvi sülaləsinin nüfuzunun artdığını görüb Şeyx Heydəri öldürtdürür.  Baçısı Aləmşahbəyimi uşaqları ilə birlikdə İstəxr qalasında həbs etdirir. Sonra onlar hadisələrin gedişində həbsdən azad olunurlar.

Uşaq yaşlarından hakimiyyət uğrunda gedən mübarizələrin şahidi olımuş İsmayıl hökmdar olmaq fikrinə çox tez düşür. 1499-da İsmayıl 70 nəfərlik dəstə ilə Ərdəbilə hərəkət edir. Yol boyu ustaclı, təkəli, varsaq, zülqədər, qacar, əfşar qəbillərindən toplanmış 7 minlik ordu ilə Ərdəbilə daxil olur. Sonra bu ordu ilə Şirvan üzərinə yeriyib Fərrux Yasarın 20 minlik ordusunu məğlub edir. Sonra Əlvənd Mirzənin 30 ninlik ordusunu Şərur düzündə məğlub edir. Beləliklə, Şamaxı, Bakı, Qarabağ, Naxçıvan və Cənubi Azərbaycanı birləşdirib, 1502-ci ildə Təbriz şəhərini paytaxt, özünü şah, Azərbaycan türk dilini də dövlət dili elan etmişdir. Bunula da o, tarixdə qüdrətli Səfəvillər dövlətini yaratmışdır. Şah İsmayıl bir çox dövlətləri tutaraq ölkənin ərazisini xeyli genişləndirmişdir. 1514-cü ildə Osmanlı sultanı Sultan Səlimlə Çaldıran düzündə baş verən döyüşdə ilk dəfə məğlub olmuşdur. Bu məğlubiyyətə səbəb Osmanlı ordusunun topla, odlu silahla silahlanması səbəb olmuşdur.

Xətai öz sarayına Azərbaycanın bir çox şair və alimlərini, nəqqaşları toplamışdır. Onun Azərbaycan(türk) dilində divanı, „Dəhnamə“( on məktub) adlı poeması, „Nəsihətnamə“ adlı əsəri və qoşmalar məcmuəsi mövcuddur. Xətai türk-Azərbaycan dilinə xüsusi əhəmiyyət vermiş, bütün əsərlərini, əksər diplomatik yazışmalarını bu dildə aparmışdır. „Dəhnamə“ Azərbaycan türkcəsində yazılmış ilk poemalardandır. Poemanın dili cox sadədir.



Qış getdi, yenə bahar gəldi,




Gül bitdi və laləzar gəldi.

Xətai eyni zamanda heca vəznində, aşıq şeirlərini xatırladan gözəl şeirlər yazmış, sarayında aşıqlar fəaliyyət göstərmişlər.

         Xətainin şeirlərində sufizmi ideyaları var. Onun nəzərində həqiqi sufi əsil insandır. Sufinin alıb satmaq, harama meyl etmək, əyri yolla getmək niyyəti ola bilməz. 

       Şairin məhəbbət lirikası məzmunca rəngarəng formaca əlvandır.Sufi panteist məhəbbətlə real insani sevgi gah birlikdə, gah da ayrılıqda şeirlərində ifadə edilir.

Xətai 1524-cü ildə vəfat etmişdir.
                                         MƏHƏMMƏD FÜZULİ.
                                                       (1494-1556).

Orta əsrlər Azərbaycan ədəbiyyatının türk dilində yaranan poeziyanın ən görkəmli nümayəndəsi Füzulidir. Füzuli ərəb, fars, türk dillərində əsərlər yaratmışdır. Şairin höyatı haqqında məlumat azdır.


Məhəmməd Süleyman oğlu Füzuli təxminən 1494-cü ildə Dağdad yaxınlığındakı Kərbala şəhərində anadan olmuşdur. İlk təhsilini mollaxnada, sonralar isə mədrəsədə təhsil almışdır. Kicik yaşlarından şeirlər yazmış elmin bütün sahələrinə maraq göstərmişdir. Yunan mədəniyyətini yaxşı öyrənmiş, „Mətləül-etiqad“ elmi əsərində Platon, Aristotel, Heraklit və b. yunan filosoflarından bəhs etmişdir. Şair İraqın bir sıra şəhərlərində olmuş, Bağdad, Hüllə, Nəcəf kimi şəhərlərdə yaşadıqdan sonra Kərbəla şəhərinə qayıtmışdır.

Səfəvilər hakimiyyəti illərində Kərbala və Nəcəf şəhərlərinə Şah İsmayıl xüsusi diqqət yetirmişdir.  Füzuli Şah Təhmasib dövründə Səfəvi dövlətinə qarşı etinasız mövqe tutmuşdur. Səbəb Şah Təhmasib onu layiqində dəyərləndirməmişdir.

 
1514-cü ildə Bağdad Osmanlı hakimiyyəti tərəfindən işğal edilmişdir. Füzuli osmanlı hakiminə bir sıra qəsidələr yazsa da, əsasən şahlara rəğbət göstərməmişdir. Sultan Süleyman airə ayda 9 ağça təqaüd təyin etsə də, Füzuli onu ala bilməmişdir.

Şair 1556-cı ildə vəfat etmişdir. Qəbri kərbəla şəhərindədir.


Lirikası.  Füzuli 40 ildən artıq yaradıcılıqla məşğul olmuşdur. Şair lirik şeirin ən görkəmli ustadı kimi məşhurdur. Onun qəzəlləri orta əsrlər lirik şeirinin zirvəsidir. Bu qəzəllər məzmun və mənaca məhəbbətlə bağlıdır.



Məndən, Füzuli, istəmə əşari-mədhü zəmm,




Mən aşiqəm, həmişə sözüm aşiqanədir.

Şair qəzəllə yanaşı, müxəmməs, müsəddəs, tərcibənd və s. formalara da xüsusi əhəmiyyət vermişdir. Şeirdən dərin məna tələb etmişdir.

Füzulinin qəzəllərində şairin ehtirazları özünü aydın göstərir. 



Tökdükcə qanımı oxun, ol asitan içər!




Bir yerdəyəm əsir ki, torpağı qan icər!
Şairin lirik şeirlərində onun ədalətli şah arzuladığı da özünü göstərir. Şair bəzi qəzəllərində şahların rüşvət verərək ordu toplayıb ölkələr aldığını, yüz hiylə ilə fəth etdikləri bu ölkələrdə əmin-amanlıqdan bir nişanə olmadığını bildirir.

Füzuli lirikasının ictimai mahiyyəti belədir. Bu lirika feodal dünyasına, dinin itaətkarlıq təbliğ etməsinə qarşı çevrilmişdir.
Füzuli Azərbaycan ədəbi dilinin  banisi, Azərbaycan lirikasının atası sayılır.

Şairin qəzəlləri əruz vəznindədir. Bu vəzndə yazılan şerlərdə Azərbaycan sözlərini uzatmaq, yaxud qısaltmaq lazım gəlir. Məlum olduğu kimi, əruz vəznində hecaların sayı deyil, müəyyən qəlibə uyğun olmaq gözlənilir.


„Məni candan usandırdı“ qəzəli şairin sənətkarlıq məharətini göstərmək üçün çox gözəl nümunədir.



Məni candan usandırdı, cəfadan yar usanmazmı?




Fələklər yandı ahımdan, muradım şəmi yanmazmı?

Bu qəzəlin hər beyti bədii sualla bitir.


Şairin qəsidələri. Füzulini poeziyasında qəsudə də əsas yer tutur. Şairin Azərbaycan(türk) dilində 48, farsca 30, ərəbcə 12 qəsidəsi var. Bu dövrdə qəsidə əsas şeir nümunəsi sayılırdı. Şair şeirlərinin birində deyir: 




Təkcə qəsidədir hər xeyir işdə





Cilvələr saçaraq sayılır sənət.

Şairin qəsidələri şairin əlaqələri, həyat, dünya haqqında düşüncələrini öyrənmək baxımından zəngin material verir.


Şairin qəsidələrində azadfikirlilik, məğrur insani təbiətin dini“ürfani)-fəlsəfi düşüncələri əz əksini tapıb. Bəzi qəsidələrdə təmiz qəlbli iş, əməli düzlük, ədəbli olmaq əsas insani sifətlər sayılır. Bəzi qəsidələrdə nikbinlik, şadlığa çağırış motivləri çox güclüdür. Şairin qəsidələri içərisində mədhiyyə xarakterli nümunələr də var.

Şairin „Ənisül-qəlb qəsidəsi zəngin məzmunu ilə seçilir. Qəsidə Xaqaninin „Şiniyyə“ əsərinə cavab olaraq yazılmışdır.


Füzili yaradıcılığında qitə və rübailər də gözəl sənət nümunələridir. Qitələrdə konkretlik var. Bunlarda mətləb də , ifadə də aydındır. Şairin qitələri sayca az olsa da, məzmun, fikir baxımından zəngindir. Şair  qitələrində necə deyərlər fəryad qoparmır, müdrik bir sənətkar kimi əsrinin adamları ilə səmimi söhbət edir. Burada zalımın. Cahilin, arifin, aşiqin, sifinin, doğru və əyrilərin öz payları var.

Rübailərində Füzuli gah dünyü kədəri ilə yaşayan mütəfəkkir aşiqə, gah da dini ehkamları rədd edən, mənəvi azadlıq tərəfdarı olan filosofa çevrilir. Qısaca da olsa qeyd edək ki, şair rübai janrının da imkanlarından layiqincə istifadə etmişdir.


Füzulinin alleqorik əsərləri. Azərbaycan ədəbiyyatında ilk alleqorik əsəri Xaqani yazmışdır. Sonra Nizami „Sirlər xəzinəsində“ bir neçə alleqorik hekayə yazmışdır ki, bunlar təmsilin yaxşı nümunələridir.


Alleqoriyaya daha çox müraciət edən sənətkar Füzuli olmuşdur. Şairin „Bəngü Badə“, „Söhbətül-əsmar“, „Həfti-cam“ poemaları, „Səhət və Mərəz“ əsəri alleqorik tərzdə yazılmışdır.

Bunların içərisində „Bəngü Badə“ əsəri diqqəti daha çox cəlb edir. Bu əsər Füzulinin bacarıqlı bir sənətkar olduğunu göstərir. Burada şair tiryək ilə şərabın mübarizəsini gösrğtərmiş, mənsəb və ağalıq xatirinə qanlı müharibələr aparmış şahları tənqid etmişdir. Burada Sultan Səlim ilə Şah İsmayıl arasında baş vermiş müharibə pislənmişdir.

Füzulinin „Söhbətül-əsmar“ alleqorik əsəri  əsasən uşaqlar üçün yazılmışdır. Bağa gedən bir adam bağa gedib görür ki, meyvələr mübahisə edir, hərə özünü tərifləyir. Sonra bağa gedən adam bostana gedib görür ki, burada da bostan bitkiləri özlərini öyürlər.


Əsərin ideyası aydındır. Bir-birini bəyənməyən, özünü yuxarı tutan insanlar meyvələrin timsalında ifşa edilir.

Füzuli „Həfti-cam“ əsərini böyük Nizaminin „Yeddi gözəl“ poeması formasında yazmışdır. Amma bunların fərqli cəhətləri var. Nizaminin əsəri böyük bir aləmi əhatə edir. Füzulinin əsərində isə şair bir həftə hər gün bir musiqi aləti ilə söhbət açır.

„Leyli və Məcnun“ poeması. Füzuli bu məhəbbət mövzusunu o qədər sənətkarlıqla işləmişdir ki, Azərbaycan-türk dilində ondan əvvəl və sonra yazılmış bütün „Leyli və Məcnun“ poemaları onun kölgəsində qalmışdır. Bu mövzu Azərbaycan dilində, əsasən, XV əsrdən sonra işlənməyə başlanmışdır.


Füzuli özünü Nizamini şagirdi adlandırmışdır. Buna baxmayaraq, o, bu mövzuda çox parlaq bir əsər yaratmışdır. Əsərin baş qəhrəmanı Məcnundsur. Şairi onun simasında XVI əsrin ictimai qaydalarına boyun əymək istəməyən, əsarətlərdən qurtarmağa çan atan bir şəşsiyyəti təsvir etmişdir.


Uşaq anadan olanda ağlayar. Şair bu hadisəyə ictimai məna verir.Əsərin bu simvolik başlanğıcı uşağın gələcəkdə başının bəlalar çəkəcəyindən xəbər verir. Şair Məcnunun uşaqlıq həyatını, məktəb günlərini nə qədər real təsvirlə verirsə, onu təbiət ağuşuna atanda, Leylini sevdiyini göstərəndə bir o qədər ideallaşdırır, ilahiləşdirir.

Əsərin ikinci əsas qəhrəmanı Leyli XVI əsrin Azərbaycan qızlarının faciəli taleyini hiss edən, bunu düşünən ağıllı bir qızdır. Leyli bu əsir həyatı dərk edir, lakin bu həyatın girdabından özünü qurtara bilmədikdə həyatını taleyin ümidinə buraxır. Leyli dövlətli qızıdır. Amma o başqalarından seçilir. O məhəbbətinə sadiqdir. Onu yaşadığı mühit, ailəsi anlamır. Leyli hüquqsuzluğundan şikayət edir. O özünü dəvədən də hüquqsuz sayıb deyir:




Mən kimi yox əlində ixtiyarın,





Bir özgə əlindədir məharın.

Poemada Məcnunun atası, anası, Leylinin atası. Anası, İbn Səlam, Nofəl, zeyd surətləri da vardır. Ümumilikdə bu surətlər də lazımı səviyyədə yüksək sənətkarlıqla işlənmişdir.


Şairin „Şikayətnamə“ əsəri nəsrin gözəl nümunəsidir. Əsərin yazılma səbəbi də maraqlıdır. Osmanlı sultanı Sultan Süleymana müraciət edib ( ağça almaq imkanı qazanan şairr son nəticədə bunu ala bilmir. Sonra əsəri yazır, Əsər girişdən başqa üç hissədən ibarətdir: baratın gəlməsinin təsviri, təqaüd alma cəhdi, nəticə.
 „Salam verdim, rüşvət deyil, deyə almadılar“ kəskin ifadləri ilə Füzuli feodal əxlaqını çatdırır.

                               Məhəmməd Əmani(1536-1610).


XVI əsrin diqqəti cəlb edən şairlərindən biri  M. Əmanidir. Əmani fars və türk dillərində mükəmməl şeir divanları yaradan, xalq şeiri tərzində qoşma, gəraylı, bayatı yaradan, yeni tipli mənzum hekayələr yaradıcısıdır. Şairin gəncliyi Şah Təhmasibin hakimiyyəti illərinə düşmüşdür. Həyatının müəyyən hissəsi isə Şah Abbasın dövrünə düşmüşdür.

Əmənini haqqında ilk məlumat verən Sadiqi olmuşdur. Sadiqi Əmaninin Yəzd hakimi olduğunu, xeyirxah insan kimi hamının hörmətini qazandığını yazmışdır. Bir tərəfdən klassik ədəbi ənənələrlə, digər tərəfdən xalq yaradıcılığı ilə məşğul olmuş sənətkar hakim təbəqəyə mənsub olmasına baxmayaraq dövrün eyiblərini tənqid etmişdir. Əmani hər şeydən əvvəl dörünün hakimlərindən ədalət tələb edir. Şairin öz dövrünə münasibəti çox kəskindir.


Məhəbbət şairin  yaradıcılığında aparıcı mövzudur. Şair eşqə fəlsəfi məna verir və ümumiyyətlə insanın eşq üçün yarandığını söyləyir.




Camalın mahi-tabın, ey pərivəş,





Qədin sərvi-xüraman, ey pərivəş,





Xəcil olmuş nəzakət kişvərində,





Ləbindən abi-heyvan, ey pərivəş.
Bu qəzəldə də real insani gözəllik vəsf edilmişdir.


Rübailərində də sevinc hisslərini şair səmimiyyətlə ifadə etmişdir.


Şairin klassik şeir üslubunda yazdışı əsərlər arasında mənzum hekayərəri də əsas yer tutur. Deyildiyi kimi xalq şeiri tərzində gözəl bayatılar, qoşmalar, gəraylılar yaratmışdır.
Fürsət olacaq hər dəmdə

Qənimətdir səfa sürmək,

Könül əylənməsin qəmdə
Qənimətdir səfa sürmək.

Ümumiyyətlə, müxtəsər şəkildə danışdıqdan sonra qeyd edək ki, Əmaninin yaradıcılığı XVI əsrin ikinci yarısı üçün qiymətli hadisədir.

                                   14 MÖVZU

     XVII-XVIII ƏSRLƏRDƏ AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI


XVII-XVIII əsrlərdə şifahi xalq ədəbiyyatı çox inkişaf etmişdi. Xalq dastanlarından „Şah İsmayıl“, „Aşıq Qərib“, Abbas və Gülgəz“, „Qurbani“, „Əsli –Kərəm“ və b. dastanlar bu əsrlərdə daha çox yayılmışdır. Aşıq şeiri üslubunda yazan Tufarqanlı Abbas, Sarı Aşıq, Xəstə Qasım kimi sənətkarların şeirlərində dünyəvi, nikbin, real düşüncələrin bədii əksi yeni ədəbi hadisəyə çevrildi.

XVII əsr Azərbaycan şifahi xalq ədəbiyyatının daha da inkişaf etdiyi dövrdür. İşğalçı ordulara, daxili və xarici düşmənlərə qarşı xalqın mübarizəsi böyük qəhrəmanlıq epopeyası olan „Koroğlu“ dastanının yaranmasına səbəb oldu. Bu dastan vətənpərvərlik, qəhrəmanlıq ruhu, düşmənə qarşı nifrət hissi ifadə edir. Dastanın qolları Koroğlu və silahdaşlarının qəhrəmanlıqlarını səfərlərini əks etdirir. Dastanın əsas qəhrəmanı Koroğludur.  O dastanda ilxışı oğlu kimi verilir. Əsil adı Rövşəndir.  Qırat, Misri qılınc, Koroğlunun nərəsi Koroğlunun məğlub edilməzliyinin simvoludur. Dastan 17 qoldan İbarətdir. Bundan başqa da 8 qol məlumdur. Dastanın türk xalqlarında oşxar variantları mövcuddur. Orta Asiya variantları-türkmən, özbək, qazax variantlarını göstərmək olar. Türkiyə, Cənubi və Şimali Azərbaycanda  məşhur olan dastanda Rövşən atasının gözləri çıxarıldıqdan sonra Koroğlu adlanır. Orta Asiya variantlarında isə Koroğlu „qəbir oğlu“ kimi verilir.

Dastandakı silahdaşlar igid mənasında „dəlilər adlanır. Bunlar arasında Dəmirçiğlu, Dəli Həsən, Eyvaz, Bəlli Əhməd daha məşhurdur. Koroğlunun həyat yoldaşı Nigar xanımdı. Dastanda Ruqiyə xanım, Telli xanım və digər qadın obrazları da iştirak edir.



                                F Ə D A İ


Fədai Azərbaycan ədəbiyyatında „Bəxtiyarnamə“ poeması ilə tanınır. Sam Mirzənin „Töhfeyi-Sami“ təzkirəsindən məlum olur ki Fədai təbrizlidir. 1550-ci illərdə təzə-təzə şeirlər yazmağa başlamışdır.

„Bəxtiyarnamə“ poeması ənənəvi mövzuda yazılmışdır. Əsərin bir əlyazması Təbrizdə Haçı Məhəmməd ağa Naxçıvaninin kitabxanasında saxlanılır. Qulam Məmmədli 1945-ci ildə bu əlyazmanın fotosurətini əldə edib əsəri əvvəl ərəb əlifbası, sonra isə kril əlifbası ilə çap etdirmişdir. Qulam Məmmədli əvvəl və sondan catmayan səhifələrini isə fars dilində olan bir „Bəxtiyarnamə“ məsnəvisi əsasında bərpa etmişdir. 

Azərbaycan ədəbiyyatına ənənəvi mövzuda „Bəxtiyarnamə“ əsərini Azərbaycan türkcəsində yazması onun əsas xidməklərindəndir. Nizami-Füzuli mövzularının dəbdə olduğu bir zamanda Fədainin əz əsəri üçün az işlənmiş bir mövzunu seçib işləməsi onun dünyagörüşü, tarixi dövrə, ictimai-siyasi şəraitə münasibətilə izah edilir. Şairə görə insanın ən eybəcər sifətlərindən biri onun varlanmaq ehtirası, tamahkarlıqdır. Bu kimi cəhətlər insanlar arasında dərin nifaqlar yaradır.

Poemada „Bəxtiyarın tacir macərasını nağıl etməsini“ hissəsində orta əsr həyatının bu acı həqiqəti ibratamiz. Təsrli şəkildə ifadəsin tapmışdır. Şair təsvir etdiyi tacirin simasında onun acgöz, tamahkar, dövlət hərisi olan bir insanın faciəsini göstərir.Poemada tacir ilk dəfə adi bir bağbanla qarşılaşır onun insanlığını bəyənib onunla yaşayır. Fədainin bu qoca bağban surəti Nizaminin „Sirlər xəzinəsi“ əsərindəki kərpickəsən qocanı xatərladır. Əsərdə belə maraqlı hekayələr diqqəti şəkir.


Müxtəsər qeydlər verdiyimiz bu poema orta əsr mühitinin ziddiyyətlərini, ictimai haqsızlıqlarını əks etdirir.




M Ə S İ H İ (1575-1655)

 
Məsihi Azərbaycan ədəbiyyatında daha çox „Vərqa və Gülşa“ poeması ilə tanınır. Orta əsr təzkirəçiləri  şairin bədii irsinin yüz min beytdən ibarət olduğunu yazırlar. Məsihi I Şah Abbas və Şah Səfi zamanlarında yaşamışdır. Sahibin dostu və ustadı olmuşdur. Şairin şeirlər divanının yeganə əlyazması İsfahanda Fərhəng kitabxanasında saxlanılır. Bu divan Əliyar Səfərli tərəfindən aşkarlanmış və Tehranda 1998-ci ldə əski əlifba ilə cap edilmişdir.

Məsihi şeirlər divanını Səfəvi hökmdarı Məhəmməd Xudabəndəyə  ithaf etmişdir. Burada şahın Xorasana getməsi və osmanlı terklərinin Azərbaycanı tutması barədə məlumat verilir. Divanda Azərbaycan adının çəkilməsi də məhz Məsihiyə məxsusdur. Divanda şair özü barədə də müəyyən qeydlər vermişdir. Məlum olur ki, şair Təbrizdən olmuş, və orada qazi vəzifəsində çalışmışdır. Nə vaxtsa da Təbrizdən uzaq düşüb Rumda (Türkiyədə) yaşamışdır.


Məsihinin lirik yaradıcılığı Azərbaycan yazılı və şifahi ədəbiyyat ənənələri əsasında ərsəyə gəlmişdir. O, dahi türk şairləri Nəvai və Füzuli şeirinin bədii gözəlliklərindən çoz yararlanmış, Nəvaini özünə ustad saymışdır. Şair özbək-çığatay ləhcəsində də şeirlər yaratmışdır.


Şairin divanı dibaçı, qəzəl, rübai və məsnəvilərdən ibarətdir. O, ulu sələfi Füzuli kimi qəzələ daha çox üstünlük vermişdir. Məsihi Səfəvilər dövrünün istedadlı bir şairi kimi lirik və epik şeirimizin zənginləşməsində tarixi xidmətlər göstərmişdir.

Məsihi bir neçə məsnəvi də yaratmışdır. Bunlardan biri „Vərqa və Gülşa“ poemasıdır. Poemanın iki əlyazması Londonda və Tehran Unuversitet kitabxanasında saxlanılır. Əsər ilk dəfə 1977-ci ildə  Əş Səfərli tərəfindən nəşr etdirilmişdir. Əsərin mövzusu ənənəvi mövzudur. Ərəblərin „Əntərə“ romanı, „Mürəqqiş və Əsma“, „Urva və Əfra“  sərgüzəştləri yayılır ki. Binlardan sonuncu „Vərqa və Gülşa“ ilə yaxından səsləşır. „Vərqa və Gülşa“ əfsanəsi ilk dəfə XI əsrdə nəzmə çəkilmişdir.

Məsihinin „Vərqa və Gülşa“ əsəri 10 min misraya yaxındır. O, əfsanə əhvalatını təfsilatı ilə qələmə almışdır.Əsər lirik-epik poemadır. Qoşa qəhrəmanların adları ilə adlanan bu əsər 1628-1629-cu ildə yazılmışdır. Poema yüksək bir məhəbbətin əzəmət və ülviyyəti haqqında dastandır. Şair əsərdə bu əqidəyə gəlir ki, mübarizəsiz məhəbbət heç bir gözəlliyə malik deyildir. Qəhrəmanların xarakterini açan şair onların iradəsini, döyüşüb çarpışmasını da göstərir.

Poemanın baş qəhrəmanı Vərqadır. Məsihi onu ideal səviyyəsinə qaldırır. Vərqada cismani qüvvətlə mənəvi gözəlliklər birləşir. Vərqa klassik ədəbiyyatda yeni mənəvi səciyyəsi ilə  seçilən aşiqdir. O, Gülşanı sevir. Gülşanı Vərqaya nişanlayırlar. Toy gecəsi Əmrin quldur dəstəsi Gülşanı qaçırır. Vərqa böyük qəhrəmanlıqlar göstərib sevçilisini düşmən əlindən qurtarır.



SAHİB TƏBRİZİ (1601-1679)

S. Təbrizi Yaxın və Orta Şərq xalqlarının bədii fikir tarixində yeni bir mərhələ aşmışdır. O, Təbriz şəhərində anadan olmuşdur. Uşaqlıqdan mükəmməl təhsil almışdır. Sahib İsfahan da  yaşamışdır. Yaxın və Orta Şərq ölkələrini gəzmişdir. Məkkədə, Mədinədə, Bağdadda, Anadoluda olarkən məşhur insanlarla görüşmışdır. Şah sarayı ilə əlaqəsi olsa da I Şah Abbasla arasında ədavət yaranır. Buna görə də Sahib 1625-ci ildə Hindistana gedir, türk-monqol saraylarında yaşayaraq böyük hörmət qazanır. Altı il Hindistanda yaşamış şair sonra vətəninə qayıdır. Təbrizdə Övliyə Çələbi ilə görüşür.

İkinci Şah Abbas(1642-1666) sahibi saraya gətirirb ona məlikküşşüəra adını verir. Hakimiyyətə gəlmiş Şah Süleyman Sahibə lazımı qayğı göstərmədiyindən şair saraydan üz döndərir. Ömrünün sonlarında şeirlərini şair yazdığı divanında toplayır.


Şair 1676-cı ildə İsfahanda vəfat etmiş və „Sahib təkyəai“ adlı yerdə dəfn edilmişdir.
Şairin yaradıcılığı haqqında təzkirələr məlumat vermişdir. Şərqşünas alimlər şairin yaradıcılığına yüksək qiymət vermişlər. Şairin yaradıcılığı Azərbaycan ədəbiyyatında öz dəyərini almışdır. Şairin divanı 120 min beytdən ibarətdir. Sahibin məşhur „Bəyaz“ əsərində 800 nəfər şairin əsərlərindənnümunələr gətirilir. Sahib böyük şair olmaqla yanaşı həm də tədqiqatçı olub. O klassiklərlə bağlı yaradıcılıq işləri görmüşdür. Şair qəzəl, qəsidə, məsnəvi, rübai qitə və poemaları ilə yanaşı nəsr əsərlər də yazmışdır. O, sufi-panteist görüşlərində ilahi eşqə xüsusi əhəmiyyət vermişdir. Onun lirikası Yaxın və Orta Şərq xalqları ədəbiyyatına nəcib təsir göstərmişdir.

QÖVSİ TƏBRİZİ  həm Azərbaycan, həm də farsca şeirlər yazmışdır. Həyatı haqqında məlumat çox azdır. Qövsi təxəllüsü ilə üç şair məlumdur. Hər üş Qövsi bir nəsildəndir. Onlar baba, ata və nəvədirlər. Divanı bizə gəlib çatan isə Əlican Qövsi Təbrizidir. Qövsi də səyahətlərdə olmuş, bir müddət Hindistanda yaşamışdır. „Qövs“ sözü bir bürcün adıdır. Şairin irsi Azərbaycan alimlərindən İ. Hikmət, S. Mümtaz, F. Köçərli, H. Araslı, M. Təhmasib, M. Seyidov tərəfindən araşdırılıb.
Şair klassik şeirin müxtəlif formalarında şeirlər yazmışdır. Lirikasında məhəbbət mövzusu əsas yer tutur. Lirikasında Nizaminin təsiri özünü aydın göstərir. Eləcə də qəzəllərində xalq şeirnə məxsus bir ahəngdarlıq var.  Aşıq şeirndən, Nəsimi, Füzuli poeziyasından bəhrələnmələr çoxdur. Qəzəlləri sənətkarlıq baxımından çox yaxşıdır. Şair canlı danışıq dilindən Azərbaycan dilinin imkanlarından poeziyasında ustalıqla istifadə etmişdir.


MƏHCUR ŞİRVANİ Azərbaycan ədəbiyyatında „Qisseyi-Şirazi“ poeması ilə tanınır. Poema Əş Səfərli tərəfindən 1985-ci ildə ilk dəfə nəşr edilmişdir. Əsər lirik-epik poemadır. Burada baş qəhrəmanın həyatı, arzu və istəklərinin təsviri əsas yer tutur. ,air poemanı epik qəhrəmanın anadan olması əhvalatı ilə başlayıb hakimiyyətə keçməsi epizodu ilə tamamlayır.  Poemanın baş qəhrəmanı Şirzaddır. Qəhrəmanın həyatı faciələrlə

 Dolu hadisəsələr zəminində sənətkarlıqla işlənmişdir. Şirzadın nişanlısı Xurşidbanu əz səciyyəsi, cəsarəti ilə Şərq ədəbiyyatında məşhur olan Züleyxa obrazını yada salır. Əsərdə müxtəlif hökmdar və vəzir sürətləri var. əsərdəki Zərrin şah, Şimran və Kabil şahları ədalərli hökmdarlardır. Poema dil-üslub baxımından da kamil bir əsərdir. Məchurun bədii dili çox atdın, gözəl və təsirlidir.




15.MÖVZU

      MOLLA  VƏLİ  VİDADİ (1709-1809)

Vidadi 1709-ci ildə Şəmkirdə anadan olmuş, sonralar Qazax mahalının Şıxlı kəndində və Gürcüstanın saraylarında yaşamışdır. Qədim Azərbaycan şeirinin ənənələrini dərindən bilən şair aşıq şeirinə də bağlı olmuşdur.Hansı səbəbdənsə şairi Gürcüstan sarayında həbs ediblər. Bundan sonra o xanlara, saray adamlarına dərin nifrət edir, 1781-ci ildən Qazağa qayıdıb orda yaşayır. Vidadinin şeirlər divanı bizə catmasa da, onun mənalı şeirlər yazdığı məlum olur. Onun Vaqiflə „Seyişməsi“ də bunu aydın göstərir. F. Köçərli yazır ki, M. V. Vidadinin yaxşı elmi. Savadı və rəvan təbi var imiş“. M. P. Vaqif, Hüseyn xan Müştaq, Sarı Çobanoğlu və b. onun dostları olmuşlar. Vidadinin Məhəmməd ağa, Osman adlı oğlanları olmuşdur.
Şair 1809-cu ildə Şıxlı kəndində vəfat etmişdir.

Şairin yaradıcılığı Azərbaycan şifahi və yazılı ədəbiyyatı əsasında təşəkkül tapmışdır. O qoşma gəraylı, bayatı ilə yanaşı qəzəl, müxəmməs formalarında şeirlər yaratmışdır. Şairin şeirlərində məhəbbət motivləri əsas yer tutur. Bunula belə onun yaradıcılığında dərin kədər özünü aydın göstərir. Şairin kədəri ictimai kədər idi, dünyəvi, bəşəri səciyyə daşıyırdı. Bunu o aşağıdakı şeirində belə səciyyələndirir:


Aölamaq ki, vardır məhəbbətdəndir,



Şikəstə xatirlik mərhəmətdəndir,



Əsli bunlar cümlə mürüvvətdəndir,



Olsa ürəyində betər ağlarsan.
Vidadinin qoşma və gəraylılarında ictimai düşüncələr çox qüvvətlidir. Qəzəl və müxəmməslərdə şairin yaradıcılığında əsas yer tutur. XVIII əsrin real tarixi hadfisələri əsasında yazılan əsərlər içərisində Vidadinin „Müsibətnamə“ poeması da özünəməxsus yer tutur.
MOLLA PƏNAH VAQİF (1717-1797). XVIII əsr Azərbaycan ədəbiyyatının ən məşhur sənətkarı Vaqifdir. Şair təxminən 1717-ci ildə Qazax mahalının Qıraqsalahlı kəndində dünyaya gəlmişdir. Vaqif mükəmməl təhsil almışdır. Vaqif Qazaxdan köçür. O, bir müddət Tərtərbasarda, sonra isə Şuşada məktəbdarlıqla məşğul olub. Savad və qabiliyyətinə görə Vaqifi İbrahim xan sarayına dəvət edib. Vəzir olduğu müddətdə Vaqif Qarabağ xanlının bütün işlərinə istiqamət verirdi. Rusiya və Gürcüstanla əlaqələrin yaranmasında Vaqifin xidmətləri çox olmuşdu. Qacar Şuşanı tutur, amma gecə  keşişcisi tərəfindən öldürülür. Bu hadisədən sonra Vaqif zindandan xilas olur. Lakin Qarabağ xanlığını müvəqqəti ələ alan Məhəmməd bəy Cavanşir Vaqifi 1797-ci ildə oğlu Əliağa ilə birlikdə edam etdirir.
Vaqifin ədəbi irsini toplamaq, nəşr və təbliğ etmək sahəsində çox iş görülmüşdür. Şairin irsi ilə M. F. Axundzadə maraqlanıb çap etdirmək fikrində olub, yaradıçılığını yüksək dəyərləndirib. A. Berje, H. Qayıbov onun şeirlərinin bir qismini toplayıb. F. Köçərli əsərində şairlə bağlı çox şeirini vermişdir. Sonralar S. Mümtaz, H. Araslı, M. Quluzadə və bir çox tədqiqatçı və tarixçilər şair haqqında məlumatlar vermişlər.

Şairin əldə olan ədəbi irsi qoşma və təcnislərdən, əruz vəznində müxəmməs, qəzəl, müstəzad və s. ibarətdir. Məhəbbət mövzusunda şairin şeirləri çoxdur. Bu şeirlərdə gözəllik ideyaları yüksək sənətkarlıqla ifadə edilir.


Hər yetən gözələ gözəl demərəm,



Gözəldə bir qeyri əlamət olur.

Yaxud:



Həqdir, gözəl çoxdur çahan içində



Gözəldə bir nazü qəmzə gərəkdir.
Burada insan hissləri olduqca təbii verilmişdir. Şairin şeirlərindəki sənətkarlıqdan kifayət qədər danışmaq olar.

„Görmədim“ müxəmməsi şairin yaradıcılığının ən yaxşı ədəbi abidəsidir.

Müxtəsər şəkildə deyək ki, Vaqif şeiri ilə ədəbiyyatımızda yeni mərhələ başlayır. Onu ustad hesab edən şairlər çoxdur. Aşıq Pəri, Zakir, Nəbi, Aşıq Məhəmməd, Molla cümə, və b. göstərmək olar. S. Vurğun „Vaqif“ dramını şairə həsr etmişdir.

MÖHSÜN NƏSİRİ. Şairin „Lisanüt-teyr“ (Quşların dili) əsəri məlumdur, Əsər „Tutunamə“ də adlandırıla bilər. Çünki bu mövzuda yazılan əsərlər „Tutinamə“ adı ilə tanınır. Burada verilən əhvalatlar da şirindilli tutinin dili ilə danışılır. Əsərin əlyazmçası əldədir. Amma haqqında az danışılıb. Əsərin mövzusu ənənəvi mövzudur, tarixi hind ədəbiyyatı ilə bağlıdır. Bu qədim əfsanə və süjetlər hind folklorundan fars-tacik ədəbiyyatına keçmiş və „Tutinamə“ adlı hekayələr toplusuna çevrilmişdir. Didaktik bir əsər olan „Quşların dili“ əsərində doğruçuluq, nəciblik, əxlaqi-mənəvi dəyərlər və s. müsbət keyfiyyətlər əsərin əsas məziyyətləri sayılır. 
Möhsün Nəsiri alleqoriyadan da əsərlərində istifadə etmişdir. „Göy tülkünün nağılı“ bu hekayələr içərisində ən ibrətamiz bir hekayədir. Bu hekayə müdriklik rəmzidir, orta əsr hekayə janrının mükəmməl bir örnəyidir. Şairin „Sərçə, ağacdələn, arı və qurbağa“ hekayəsi də alleqorik hekayələr sırasındadır. Hekayədə zəif sərçənin fildən qisas almaq fikrinə düşməsi həm gülməli, həm də mənalıdır. Şairin  hekayələri bir qayda olaraq nəsihətlə başlayır.
Haqqında müxtəsər məlumat verilən Nəsirinin „Tutinamə“ əsəri Azərbaycan bədii nəsrinin ən gözəl bir nümunəsi kimi bu gün də ideya-bədii dəyərini saxlamaqdadır.
„ŞƏHRİYAR“ DASTANI. Əsərin orta əsrlər nəsrinin kamil bir nümunəsi kimi XVIII əsrdə yaranması təsadüfi deyil. Bu əsər yeni nəsrin keyfiyyətlərini özündə əks etdirən bir örnək kimi dəyərlidir və orta əsr ədəbiyyatı ilə XIX əsr bədii nəsrinin arasında mənəvi körpüdür. Dastanın müəllifi Məhəmməd istedadlı bir nasirdir. Əsər daha çox yazılı ədəbiyyat nümunəsidir.
Əsər şifahi şəkildə deyil, onun yazılı variantə bizə gəlib çatmışdır. Məzmunu folklordan alan müəllif onu yeni bir biçimdə qələmə almışdır. Əsərdə ictiami bərabərsizlik əsas konflikt kimi götürülür. Dastanın qəhrəmanı Şəhriyar tacir oğlu, onun sevgilisi Sənubər isə yuxarı təbəqəyə mənsubdur. Orta əsrlərdə insanlar arasında bir sədd yaradan ictimai uyğunsuzluqlar aşiqlərin öz istəyinə qovuşmasına imkan vermirdi. Dastanda aşiqlərin əqli-mənəvi uyğunluğu bir-birini tamamlayır. Sanki onlar bir-birləri üçün yaranmışlar.

Məhəmmədin „Şəhriyar“ əsərinin yeganə əlyazması Akademiyanın Əlyazmalar İnstitutunda saxlanılır. 1987-ci ildə Ə. Səfərli ilk dəfə olaraq „Şəhriyar“ dastanın əlyazmasını nəşrə hazırlamış, geniş ön söz yazmış, lüğət və şərhlərlə elmi ictimaiyyətə çatdırmışdır.
                                XIX ƏSR AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI


XIX əsrlərdə Azərabaycandakı yarımmüstəqil xanlıqların İran və çar Rusiyası tərəfindən işğal edilməsi 1828-ci il Türkmənçay müqaviləsinin bağlanması ilə bitdi. Şimali Azərbaycanada ədəbi-mədəni mühitdə yeni bir inkişaf hiss olunmağa başladı. 

         Bu dövrdə yetişən tanınmış şəxsiyyətlərdən biri A. Bakıxanov Qüdsi oldu (1794-1847). Bakılxanov Bakı xanlarının nəslindəndir. 1794-cü ildə Əmircan kəndində anadan olub. Fars, ərəb dillərini yaxşı öyrənib. Bu dilləri bilməsi ona Firdovsi, Xaqani, Nizami, Sədi, Hafiz kimi böyük klassiklərin yaradıcılığını öyrənməyə imkan vermişdir. Tiflisdə rus dilini də mükəmməl öyrənmişdir. Tiflisdə rəsmi dövlət qulluğunda çalışıb.  A. Qriboyedov,  A. Puşkin, Bestujev-marlinski kimi ziyalıların simasında dekabrist Rusiya ilə əlaqələr saxlamışdır. Şərqi səyahətə çıxmış, İran, Türkiyə və Misirin paytaxtını gəzmişdir. Ərəbistanı gəzərkən 1847-ci ildə vəba xəstəliyindən dünyasını dəyişmişdir. O, alim, şair və mütəfəkkir idi. O, „Qanuni-qüdsi“, „Təhzibi-əxlaq“, „Əsrarül-məlaküt“, „Gülüstani-İrəm! kimi elmi və fəlsəfi əsərləri yazmışdır.

XIX əsrin I yarısında Vaqif şeiri üslubunda Q. Zakir, Aşıq Pəri, Mirzəcan Mədətov, Məmməd bəy Aşiq, Kazım aöa Salik, Əndəlib Qaracadaği, S. Ə. Nəbati əhəmiyyətli yer tutur.


Bu əsrin birinci yarısında aşıq yaradıcılığı da sürətlə inkişaf etmişdir.Qəzəl yazan şairlərin böyük bir qismi də aşıq şeiri tərzində gözəl şeirlər yaratmışlar. Bunlardan biri də Aşçıq Pəri olmuşdur. O, Araz çayının sahillərinə yaxın Maralyan kəndində anadan olub. Sonralar Şuşaya gəlib orada yaşamış, az bir zamanda Qarabaq şairləri içərisində tanınmışdır.

      Nəbati (1812-1874). Xalq şeiri üslubunda yazmış tanınmış lirik şair Nəbati Cənubi Azərbaycanın Qaradağ mahalının ÜŞtibin qəsəbəsində anadan olub. Şair „Məcnun və ya Məcnunşah“ ləqəbi, „Nəbati“, „Xançobani“ təxəllüsü ilə şeirlər yaratmışdır. Şair Cənubi və Şimali Azərbaycan şairləri və el şairləırinə qüvvətli təsir göstərmişdir. Onun qoşmalarında el aşıqlarının ruhu, üslubu özünü aydın göstərir.  Aşıqlar onu adı ilə bağlı „Xançoban“ dastani və el havası yaratmışlar. Nəbatinin „Gəlsin, gəlməsin“ qoşması aşıq şeirlərindən seçilməyən, həqiqi aşiqin daxili mənəvi aləmini təsvir edən bir şeirdir.

                                                Səba, məndəm söylə o gülüzara,





       Bülbül gülüstana gəlsin, gəlməsin.

Bu beytlə başlayan qoşma öz dili və bədii ifadə vasitələrinə görə xalq şeirinin ən incə örnəklrindəndir. Şairdə xalq ruhlu belə qoşma. Gəraylı, təcnis və s. nümunələri kifayət qədər vardır. O, həm klassik, həm də aşıq şeri tərzində ədəbiyyat tariximizdə layiqli yer tutmuş bir sənətkardır.


M. Ş. Vazeh (1794-1852). Şair A. Bakıxanovun müasiri, M. F. Axundzadənin müəllimi və sələfidir. O, Gəncədə   Kərbəlayi Sadiq adlı bir memerın ailəsində anadan olub.  Mirzə Şəfi ilk təhsilini Gəncədə ruhani mədrəsəsində almışdır. Amma ruhaniliyim əleyhinə çıxışlar etdiyinə görə mədrəsədən çıxarılmışdır. Şair dünyəvi elmləri öyrənmişdir.

O, 1840-cı ildə Tiflisə köçüb, burada Tiflis qəza məktəbində Azərbaycan və fars dili müəllimi təyin edilmişdir. 1846-cı ilə qədər Tiflisdə çalışan şair rus, gürcü, xarici ölkə ziyalıları ilə yaxın əlaqələr yaradır. Bakıxanov, Axundov, Bodenştend onun yaxın dostları idi.


Mirzə Şəfi 1844-cü ildə Tiflisdə „Divani-Hikmət“ ədəbi məclisini yaradır. Məclisdə iştirak edənlərdən biri də Mirzə Şəfidən fars dili dərsini alan alman vətəndaşı Bodenştend idi. O, Mirzə Şəfinin şeirlərini Almaniyaya aparıb alman dilində „Mirzə Şəfinin şərqiləri“ adı ilə nəşr etdirir. O əsərin şöhrətləndiyini görüb sonralar onu öz adı ilə nəşr etdirir. Lakin Bonenştendin bu saxtakarlığı sonralar ifşa edilir. 

Mirzə Şəfinin bədii irsi içərisində rast gəldiyimiz „Teymur“, „Dərviş“, „Knyaz Abbas“ „Sədi və şah“. „Suallar və cavablar kimi poemaları onu demokratik ruhlu şair kimi tanıtmaqdadır. Realist-demokratik ruhlu mənzum hekayələrində Mirzə Şəfi Vazeh əzilən məzlum kütlələrin tərəfində dayanaraq zülmkarları tənqid etmişdir.
            



16. MÖVZU
                                               QASIM BƏY ZAKİR 
                                                  (1784-1857). 

1830-40 illərdə çar zülmünün artması, o biri tərəfdən kəndli-mülkədəar ziddiyyətləri, ictimai-siyasi şüurun artması satirik şeirin inkişafı üçün əlverişli şərait yaradırdı.İlk maarifçilrərin, xalq aşıqları və şairlərin yaradıcılığında sarira və tənqid inkişaf etməyə başladı. Bu dövrdə yaşamış göyçəli Aşıq Musanın, el şairi Məmmədcəfər Miskinin, Mirzə Baxış Nadimin, Baba bəy Şakirin, Q. B. Zakir və b. yaradıcılığında satirik şeirin nümunələri meydana gəlirdi. Çar üsul-darəsinin tənqidi, buna qarşı mübarizə bu dövrdə yaranmış tənqid və satiranın əsas hədəfləri kimi götürülürdü. Satira və tənqidin təşəkkül tapmasında Zakirin isə daha böyük xidmətləri vardır.
Q. B. Zakir 1784-cü ildə Şuşa şəhərində anadan olmuşdur. O, Cavanşir tayfasındandır. O, kicik yaşlarından Qrabağda baş verən ictimai-siyasi hadisələri, Qaçarın hücumunu, Vaqifin Məhəmməd bəy Cavanşir tərəfindən öldürülməsini gözləri ilə görmüşdür. 1829-cu ildə şairin gənc oğlu ölür, qəm, qüssə onun belini bükür. „Maddeyi-tarix“ şeirində şair oğlunun ayrılığına dözə bilmədiyini, ağır bədbin həyat keçirdiyini təsvir etmişdir.

Zakir bir müddət rus ordusunda qulluq etmişdir. Car-Balakəndə Rusiya əleyhinə baş vermiş üsyanın yatırılmasında Zakir də iştirak etmişdir. Müasirlərinin qeyd etdiyinə görə şair həm sima, həm də mənəvi cəhətdən gözəl bir insan olmuşdur. Nəcib xüsusiyyətlərinə görə şair təkcə xalq arasında deyil, dövrünün qabaqcıl adamları arasında da böyük nüfuza sahib olub. M. F. Axundov, İ. Qutqaşınlı, Xasay xan Usmiyev(ləzgi) Məmməd bəy Aşiq, X. Natəvan və b. şairin məktublaşdığı yaxın dostları idi. Eyni zmanda Cəfərqulu ağa Nəva, kapitan Mirzə Adıgözəl bəyin oğlu Hüseyn bəy, Tarxan Murovov onun qəddar düşmənlərindən idi.

Zakir həm aşiqanə lirik şeirlərin- qoşma, gəraylı, təcnis, bayatı, həm də əruz vəznində qəzəl, müxəmməs, müstəzad, tərcibənd, rübai şeir formalarında gözəl sənət nümunələri yaratmışdır. Şair zərif qəzəlləri ilə Füzuli şeir məktəbinin görkəmli nümayəndəsidir.

Zakirin satirik şeirin inkişafında da xidmətləri böyükdür. Onun satirik yaradıcılığı I Nikolayın hakimiyyəti illərinə təsadüf edib. Bu illərdə Azərbaycanda feodal münasibətlərinin eybəcərlikləri, təhkimçilik, xalqa zülm etmə hadisələri artırdı. Zakirin satiraları başlıca olraq Azərbaycandakı Çar və onların yerli hakimlərinin tənqidinə yönəldilmişdir. Şairin o zamankə Qarabağın hakimlərindən Xandəmirov və Tarexan Muravov haqında yazdığı satiralarında qəzəbi son dərəcə güclüdür.Satiraları ilə yanaşı şairin yaradıcılığında təmsil şeiridə əsas yer tutub. „Tülkü və Şir“, „Qurd, Çaqqal və Şir“ kimi onlarla bədii nümunələr təmsilin gözəl nümunələridir.


Zakirin yaradıcılığı üçün mənzum hekaytələr də xarakterikdir. „Dərviş ilə qız“, „Zövci-axər“, „Tərlan və elçi“ mənzum hekayələrində şair Nizami ənənələrini davam etdirərək hakimləri xalqla yaxşı rəftar etməyə çağırmışdır.
 
XIX əsrin ikinci yarısında Azərbaycan ədəbi-mədəni həyatındakı inkişaf daha da artdı. 1870-ci illərdə Bakının böyüməsi, müasir ruhda təhsil alanların artması, ziyalı təbəqəsinin əmələ gəlməsi milli mətbuatın yaranma zururətini ortaya qoyurdu. Bu mənada H. B. Zərdabi ciddi fəaliyyətə başladı. 1875-ci ilin 22 iyilunda „Əkinçi“ qəzetinin nəşrini reallaşdırdı. Bunula milli mətbuatımızın əsasını qoydu.

1875-çi lin 22 iyulundan 1877-ci ilin 29 sentyabrınadək nəşr edilən „Əkinçi“ qəzeti ayda iki dəfə 300-400 tirajla buraxılırdı. Qəzet „Daxiliyyə“, „Əkin və ziraət xəbərləri“, „Məktubat“, „Elmi xəbərlər“ və „Tazə xəbərlər“ başlıqları altında beş əsas şöbəyə bölünürdü.


„Əkin və ziraət xəbərləri“ qəzetin əsas şöbəsi idi. „Məktubat“ şöbəsində  məqalələr verilirdi. 

Qəzetdə N. B. Zəzirov, Əsgər ağa Gorani, S. Ə. Şirvani, M. F. Axundzadə və digər görkəmli ziyalıların məqalə və əsərləri nəşr edilirdi.

                    M. F. Axundzadə
                                 (1812-1878) 
         Azərb. ədəbiyyatı tarixində tənqidi realizmin, dramaturgiyanın və realist nəsrin banisi, görkəmli maarifçi, materialist filosof, ədəbiyatşünas və ictimai xadim.

Fətəli ŞÇəkidə anadan olmuş, əmisi axund Haçı ələsgərin himayəsində təhsil almışdır. Gəncədə ruhani təhsili alarkən M. Ş. Vazehlə rastlaşdıqdan sonra ruhani təhsili buraxıb dünyəvi elmləri öyrənməyə başlamışdır. Tiflisdə  Qafqaz idarəsində  tərçməcilik, sonra müəllimli fəaliyyətilə məğul olmuşdur. Tiflisdə rus dilini öyrənmiş, bəzi dekabristlərlə görüşmüş, Avropa ədəbiyyatını öyrənmişdir. Rus mətbuatında fəal iştirak etmiş, maarifçiliyin inkişafina böyük töhfələr vermişdir. Tiflis Qəza məktəbində müəllimlik edərkən yerini M. Ş Vazehə vermişdir.

Axundzadə 1850-55 –ci illərdə yazdığı 6 komediya ilə yeni Azərbaycan dramaturgiyasının əsasını qoymuşdur. 1857-ci ildə „Aldanmış kəvakib“ povesti ilə birlikdə Tiflisdə nəşr etdirmişdir.Əlifbanı yenisi ilə əvvəz etməyə çalışmış, bu arzusna nail ola bilməmişdir. 1860-70-ci illərdə ədəbi-tənqidi, publisist və fəlsəfi əsərlərini yazmışdır. „Kəmalüddövlə məktubları“ fəlsəfi əsərinin nərinə çalışsa da, buna nail ola bilməmişdir.


Mirzə Fətəli yaradıcılığa əvvəl şeirlə başlamış və „Səbuhi“ təxəllüsünü işlətmişdir. „A. S. Puşkinin ölümü haqqında Şərq poeması“ adlı əsər yazmışdır. Dramaturq „Hekayəti-Molla İbrahimxəlil kimyagər“ (1850), „Müsyö Jordan və dərviş Məstəli şah“(1850), „Sərgüzəşti-vəziri-xani- Lənkaran“(1850), „Hekayəti-xırsi quldurbasan“(1851), „Sərgüzəşti-mərdi-xəsis“-Haçı Qara“, „Mürafiə vəkillərini hekayəti“(1855) komediyalarını yazmışdır.

                                       S. Ə. Şirvani 
                                                  (1835-1888).

Seyid Əzim 1835-ci il, iyulun 10-da Şamaxıda anadan olub. O. fars və ərəb dillərini öyrənib. İraqın Nəcəf, Bağdad şəhərlərində ruhani təhsil alır. Sonra Şamda təhsilini davam etdirir. Şair dini işlərlə məşğul olmur, dünyəvi elmləri yaxşı öyrənir. Yaxın Şərq ölkələrinə, Məkkə, Mədinə, Şam, Qahirə şəhərlərinə səyahət edib. Şamaxıda yeni tipli məktəb açılır, şair orada fars və türk dillərindən dərs verib. Haqsız olaraq müəllimlikdən çıxarılır. Seyid Əzim Tiflisə şikayətə gedib oz işini bərpa etdirir, yolüstü gedəndə Gəncədə Nizaminin qəbrini ziyarət edib.

Şair pedaqoji fəaliyyətlə məşğul olarkəm məktəb dərslikləri və proqramalrı hazırlayıb. Şair Şamaxıda „Beytüs-Səfa“ adlı şairlər məclisi təşkil edib. Zərdabi ilə sıx əlaqələr saxlayıb. „Əkinci“ qəzetində maarifçi şeirlərini çap etdirib. „Ziya „ və „Kəşkül“ qəzetlərində də şeirləri nəşr edilib.


Şair 1888-ci ildə vəfat edib, Şamaxıdakı „Şaxandan“ qəbiristanında dəfn edilib.


Şairin lirik şeirləri içərisində əsas yeri qəzəlləri tutur. Şairin „Guş qıl..“ müxəmməsi musiqinin tərifinə həsr edilib. O da Nizami, Füzuli və Axundzadə kimi musiqiyə böyük əhəmiyyət verib. Şairin məhəbbət mövzusuna həsr etdiyi qəzəlləri də gözəl sənət nümunələridir. Sənətkarlıq baxımından mükəmməl şeir nümunələri olan bu qəzəllərdə canlı danışıq dilindən, atalar sözü, zərb məsəllərdəndən ustalıqla bəhrələnilmişdir.

Şairin maarifçi şeirləri daha çox „Əkinçi“ qəzetinin nəşri ilə əlaqədar 70-ci illərə təsadüf edir. Böyük maarifçi rus ədəbiyyatına mühüç əhəmiyyət vermi, bir sıra tərçümələr etmişdir.


Şairin yaradıcılığında öyüd və təmsillər, mənzum hekayələr də əsas yer tutmuşdur. Şairin 125-ə qədər mənzum hekayələri vardır. Seyid Əzimin satiraları da yüksək sənətkarlıqla yazılmış şeirlərdir. Satiralarda realizmi daha yüksəkdir. „Allaha rüşvət“, „Yerdəkilərin göyə şikayəti“, „Köpəyə ehsan“, „Dəli şeytan“, „Qazı saqqalını yandırır“, „Xan və dehqan“ və s. əsərləri XIX əsr satirik şeirimizin mükəmməl örnəkləridir. Bu əsrin 70-80-ci illərində Azərbaycan poeziyasında tənqidi realizmin banisi olmaq Seyid Əzimə nəsib olmuşdur.

N. B. VƏZİROV (1854-1926),  Axunzadədən sonra Azərb. realist daramaturgiyasının inkişafında böyük rol oynamışdır.


N. B. Vəzirov 1854-cü ildə Şuşada anadan olmuşdur. İlkin təhsilini Şuşada alan Nəcəf bəy Bakıda „Realnaya gimnaziya“ adlanan məktəbdə orta təhsil almışdır. Sonra Peterburqa, ordan isə Moskvaya qayıdıb ali təhsilini tamamlayır. Moskvada oxuyarkən „Əkinci“ qəzetində məqalələr nəşr etdiir. Rus klassiklərini dərindən öyrənir. 1878-ci ildə təhsilini bitirən Nəcəf bəy Gəncə vilayətinin Dilican əsəbəsində meşəbəyi iələyir. Burada təbiətlə. Müşə həyatı ilə bağlı tədqiqt aparıb elmi əsərlər yazır. Sonrakı illər yazıçı Bakıya köçür, yaradıcılığının məhsuldar dövrünə daxil olur.
 
Nəcəf bəy 1926-cı ildə vəfat edir və Bakıda dəfn olunur.


Yazıçı-dramaturq bir maarifçi kimi demokratik ideyaları gücləndirir. İlk əsəri „Əti sənin, sümüyü mənim“ komediyası və „Qara günlü“ faciəsidir. Sonralar  „Daldan atılan daş topuğa dəyər“, „Sonrakı peşimançılıq fayda verməz“, „Adı var, özü yox“, „Yağışdan çıxdıq, yağmura düşdük“, yxud „Hacı Qənbər“ komediyasını, məşhur „Müsibəti-Fəxrəddin“ faciəsini yazır. Son əsəri ilə  Azərb. ədəbiyyatında faciə növünün əsasını qoyan yazıçı-daramaturqun ədəbiyyatda  xidmətləri olduqca çoxdur.

AŞIQ ƏLƏSGƏR(1821-1926) Aşıq ədəbiyyatının ən böyük nümayəndələrindən biridir.

Sənətkar 1821-ci ldə indiki Ermənistan ərazisindəki Göyçə mahalının Ağkilsə kəndində dünyaya gəlib. Uşaqlıq illərində bir neçə il nökərçilik edib. Aşıq Alınan yanında şəyidlik edib saz və söz sənətini dərindən mənimsəyib. Ustadı Aşıq Alı Göyçənin Qızılvəng kəndindəndir. Ələsgər müstəqi aşıqlıq etdikdə çoxlu aşıq-sənətkarlar yetirib.

Aşıq Ələsgər Azərbaycan, Gürçüstan, indiki Ermənistanın o dövrdəki azərbaycanlı kəndlərində məşhurlaşmışdır. İlk seğgisi uğursuz olduğundan 40 yaxına qədər ailə qurmayıb. 40 yxında olarkən Kəlbəcərin Yanşaq kəndindən Anaxanım adlı bir qızla ailə qurub.


Sənətkar zəngin bir irs qoyub getmişdir. Onun aşiqanə-lirik şeirləri mükəmməl sənət örnəkləridir. Gözəlliyin vəsfi də aşığın yaradıcılığında əsas yer tutur. „Güləndam“, „Güllü“, „Telli“, „Müşkünaz“, „Ceyran“, „Düşdü“ və s. onlarla şeirləri bu na gözəl misal ola bilər. „Düşdü“ qoşması aşığın gözəlləmələri içərisində daha məşhurdur.

Aşıq Ələsgərin təcnisləri lirik şeirləri icəsisində xüsusi yer tutur. Sənətkarın şeirlərində təbiətin təsviri, vətənpərvərlik, mərdlik, düzlük, ədəb-ərkan məsələrinin təsviri əsas yer tutur. Aşığın „Gərəkdir“ ustadnaməsi isə aşıqların ədəb-ərkan yolunu gözləməkdə ən gözəl sənət nümunəsidir.


Müxtəsər də olsa qeyd edək ki, sənətkarın xalq ruhlu zəngin yaradıcılığı şifahi xalq yaradıcılığımızın parlaq səhifəsidir.
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XX ƏSRİN ƏVVƏLLƏRİNDƏN  30-CU İLLƏRƏDƏK  

                                            AZƏRBAYCAN ƏDƏBİYYATI

1906-cı ildə C. Məmmədquluzadə Tiflisdə „Molla Nəsrəddin“ jurnalını şnəşrə başladı. Sabir, Əli Nəzmi, Ə. Haqverdiyev, M. S. Ordubadi, Ə. Qəmqüsar, Ö. F. Nemənzadə və digər mütərəqqi fikirli yazıçılar, çair və publisistlər müntəzəm surətdə jurnalın fəaliyyətində iştirak edirdilər. Mirzə Cəlil demişdir: „Molla Nəsrəddin“ tək bir nəfər müəllifin əsəri deyil. „Molla Nəsrəddin“ bir neçə mənim əziz yoldaşlarımın əsərinin məcmuəsidir ki, mən də onların ağsaqqal yoldaşıyam“. Jurnal həftədə bir dəfə nəşr edilirdi. Rəngli və şəkilli satira jurnalınən əsas mübarizə silahı tənqid. Gülüş, satira və yumir idi. Hər nömrəsi səkkiz səhifədən ibarət olan jurnalın təxminən yarısı karikaturadan ibarət olurdu. Bu karikaturaların müəllifi Oskar Şmerlinq, Əzim Əzimzədə və digərləri idi.

Mollanəsrəddinci müəlliflər jurnalda gizli imzalarla çıxış edurdilər. Mirzə Cəlil, „Molla Nəsrəddin“, Sabir „Hophop“, Əli Nəzmi „Məşədi sijimqulu“ , Ordubadi „Hərdəmxəyal“, Ə. Qəmküsar „Cüvəllağı bəy“, Haqverdiyev „Mozalan bəy“ kimi imzalarla yazırdılar.

MİRZƏ CƏLİL (1869-1932).  Mirzə Cəlil Naxçıvanda anadan olub. 1882-ci ildə Qori Müəllimlər Seminariyasına daxil olub, oranı 1887-ci ildə bitirib. İrəvanyaxınlığındakı Uluxanlı kəndində 10 şagirdi olan ikisinifli məktəbə müəllim təyin olunur. Sonra indiki Cəlilkənd məktəbinə göndərilir. Burada „Çay dəstgahı“ adlı bir pərdəli  alleqorik pyesini yazır.


1890-cı ildə Mirzə Cəlili  Hehrəm məktəbinə müəllim və müdir təyin edirlər. 7 il o kənddə müəllimlik edir.. „Danabaş kəndinin əhvalatları“ povestini Hehrəm kəndində yazır. 10 illik kənd müəllimliyindən sonra Mirzə Cəlil hüquqşünas olmaq fikrinə düşür. Amma bu arzusu baş tutmur. Bir neçə il Naxmıvanda dövlət qulluqçusu işləyir. Sonra mətbuat fəaliyyətinə keçir. „Şərqi-Rus“ qəzetinin nəşrinə kömək edir, müxtəlif qəzetlərdə tənqidi və inqilabi yazılarla çıxışlar edir. Sonra Qeyrət mətbəsini satın alıb „Molla Nəsrəddin“ yuranalının nəşrinə başlayır. 1906-cı il aprelin 7-də jurnalın birinci nömrəsi çap edilir. Jurnal qısa fasilələrlə 25 il nəşr edilir.

Sovet döründə Bakıda jurnalın nəşri dayandırılır. Bu vaxt Mirzə Cəlil xəstə idi. 1932-ci ildə yanvarın 4-də yazıçı-demokrat vəfat etdi.


Mirzə Cəlilin bədii yaradıcılığı çoxlu hekayələr, pyeslər, o sıradan „Ölülər“ əsərindən ibarətdir.


M. Ə. Sabir( 1862-1911). Sabir 1862-ci ilin may ayının 30-da (iyunun 12-də) Şamaxıda anadan olub. Əvvəl mollaxanada dini təhsil almış, sonra yeni üsullu „Məclis məktəbi“ məktəbin də iki il təhsil almışdır. Burada Seyid Əzimin şagirdi olmuşdur. 21-22 yaşlarında Şərqin bir sıra ölkələrinə səyahət etmişdir. Sabirin yaradıcılığında „Molla Nəsrəddin“ jurnalı böyük rol oynamışdır. Jurnal onu bütün Yaxın Şərqdə tanıtmışdır. 1905-1906-çı illərdfə Sabir „Həyat“, „İrşad“, „Səda“ qəzetlərinə və „Füyuzat“ „Dəbistan“ „Rəhbər“ jurnallarına da ara-sıra şeirlər göndərmişdir.
Sabir Şamaxıda „Ümid“ məktəbi açlıb, müəllimlik edir. Sonra Bakıya köçüb fəaliyyətini genişləndirir. Jurnallarda. Xüsusən „molla Nəsrəddin“də şeir və satiraları ilə çıxışlar edir.

Şair 1911-ci il iyul ayının 25-də vəfat edir.

Şairin yaradıcılığı çox zəngindir. Şair ictimai satiranın görkəmli nümayəndə kimi, inqilabi-demokratik ruhlu şeirlərilə ədəbiyyatda xüsusi yer tutmuşdur. „Bakı fəhlələrinə“, „Fəhlə, özünü sən də insanmı sanırsan“ (1906-07), „Səbr eylə“, „Neylərdin ilahi“, „Qəm yemə“, „Əkinçi“, „Beynəlmiləl“ şeirləri satiranın gözəl nümunələridir. Bu şeirlərində azadlıq, demokratiya, xalq idarəçiliyi və c. kimi mütərəqqi fikirlərin ifadəsi əsas yer tutur.
Sabir İran inqivabına da biganə qalmayıb. Birinci rus –inqilabıbı təsirilə 1905-ci ioldən başlanan İran demokratik inqilabına-Səttar xan hərəkatına xüsusi önəm verirdi. Sabir həm də yeni məktəb, maarifçilik, təlim-tərbiyə uğrunda fəal mübarizə aparmışdır. Ədəbiyyatımızda Sabirin təsirilə şeir yazanlar çox olub. Ə Qəmküsar, M. S. Ordubadi, C. Cabbarlı sabir satiraları ruhunda şeirlər yazıblar.
N. Nərimanov (1870-1925) məşhur yazıçı, ədəbiyyatşanas, ictimai-siyasi xadim, realist ədəbiyyatın ən yaxşı davamçılarındandır. Nəriman Nəcəf oğlu Nərimanov 1870-ci il aprelin 14-də Tiflisdə anadan olub. Qori müəllimlər seminariyasında oxuyub „Nadanlıq“ dramının da iki səhnəsini tələbəlik illərində yazmışdır. 1891-ci ildə Nərimanov Bakıya gəlmiş, burada müəllimlik etmişdir. O. ədfəbi-bədii yaradıcılıqla yanaşı, istimai-siyasi fəaliyyətlə də məşğul olurdu. Odessa şəhərində tibbi təhsil alır, bu illər birinci rus inqilabı dövrlərinə təsadüf edir. 19-5-ci ildə Nərimanov Bakıya gəlib inqilabi fəaliyyətlə məşğul olur, İran inqilabını izləyir, oradakı inqilabçılarla əlaqəyə girir., mətbuatda siyasi məqalələrlə çıxışlar edir. 1906-cı ildə Nərimanov yenidən Odessaya gedib təhsilini əinqilabi fəaliyyətini davam etdirir. Sonra Tiflisdə həbs edilib iki il müddətinə Həştərxana sürgün edilir. Sürgündən sonra Bakıya gəlir. Bədii yaradışılıqla məşğul olur. Hekayə, povest, dram əsərləri yazır. 1915-ci ildə „Bahadır və Sona“ əsərini səhnələşdirir.“Nadir şah“ faciəsini yazır. Oktyabr inqilabında iştirak edir, Bakı bolşeviklərindən biri kimi fəlaiyyət göstərir.
1920-ci illərdə bir çox siyasi-publisist məqalələr yazır.  Nərimanov bolşevik olsa da, Azərbaycan xalqının həyatında böyük xidmətlər etmiş, o dövrün siyasi rejimini bir mənalı şəkildə qəbul etməmişdir. Nərimanov 1925-ci ildə martın 19-da Moskvada qəflətən vəfat etmiş, onun ölümü bu gün də müəmmalı olaraq qalır.
Ə. B. Haqveriyev (1870-1933) Şuşa şəhərində anadan olub. 1890-cı ildə Şuşa realnı məktəbini bitirib, ali təhsilini Peterburq universitetində almışdır. Təhsil illərində ədəbiyyatla da məşğul olur, dram əsərləri yazır. O 1901-ci ildən Bakıya gələn yazıçı burada mədəniyyət və teatrın inkişafı ilə bağlı səmərəli məşğul olur. „Molla Nəsrəddin“ jurnalında yaxından iştirak edir, bəzi məqalələrini jurnalda nəşr etdirir.
Haqverdiyev „Xəyalət“, „Aç hərflər“, „Kimdir müqəssir“ tamaşa əsərlərini yazıb. Keçmiş sovet dövründə bir sıra elmi əsər və məqalələr yazır, 1921-193-cu illərdə Azərb. Dövlət Universitetində mühazirələr oxuyur, ilk dəfə Azərbaycan ədəbiyyatı tarixi kursunu yaradır. Teatrın inkişafında  səmərəli çalışır, bədii tərçümələr edir.

Yazıçı-daramaturq 1933-cü ildə Bakıda vəfat edir.

„Dağılan tifaq“(1896), „Bəxtsiz cavan“ (1900), „Ağa Məhəmməd şah Qacar“ faciələrini yazır. Əsərlərində Əbdürrəhim bəy feodal ictimai quruluşun eybəcərliklərini, despotivmi, ədalətsislik və s. xalq həyatında törətdikləri fəlakətləri böyük sənətkarlıqla göstərmişdir.

F. B. Köçərli (1863-1920). 1900-1920-ci illər Azərbaycanda ədəbiyyatşünaslıq, ədəbi tənqid, maarifçilik, eimi-siyasi publisistikanın inkişafında ən çox xidmətləri olanlardan biri F. B. Köçərlidir.
Firidun bəy Əhməd ağa oğlu Köçərli 1863-cü ildə köhnə stillə yanvarın 26-da Şuşada anadan olmuşdur. 1879-cu ildə o, Qori müəllimlər seminariyasına daxil olmuş, 1885-ci ildə oranı bitirmişdir. Sonra İrəvan gimnaziyasında 10 il çalışmış, pedaqoji fəaliyyətlə bacarıqlı bir maarifçi kimi tanınmışdır.  1895-ci ildən Firidun bəy 1918-ci ilə qədər 23 il Qori müəllimlər seminariyasında Azərbaycan dili və şəriət müəllimi işləmişdir. 1918-ci ildə Qori seminariyasının Azərbaycan şöbəsini Qazağa köçürən Firidun bəy burada seminariyanın müdiri olmuşdur. 
Köçərli 1920-ci ildə vəfat etmişdir. O. antiazərbaycan qüvvələri tərəfindən güllələnmişdir.
 Ədəbiyyatşünas 1902-ci ildə ilk emi tədqiqat əsəri olan „Azərbaycan tatarlarının ədəbiyyatı“ adlı monoqrafiyasını yazmışdır. Bəzi məhdud cəhətlərinə baxmayaraq bu əsər ziyalılar tərəfindən rəğbətlə qarşılanmışdır. Tədqiqatları davam etdirən Köçərli „Azərbaycan türklərinin ədəbiyyatı“ əsərini yazmağa başladı. Bu əsər müəllifin planına görə 3 cilddən və 6 hissədən ibarət olmalı idi. Əsərin birinci və ikinci cildi yazılmışdır. Əsəri Firidun bəy sağlığında çap etdirə bilməmişdir. Bu əsər sovet dövründə 1925-ci ildə nəşr edilmişdir. Ədəbiyyatşünas alim tədqiqatlarında Axundzadənin öyrənilməsinə xüsusi diqqət vermişdir. Ədəbiyyatda milliliyə, realizmə, müasirliyə də istedadlı alim böyük əhəmiyyət vermişdir.






ÖMƏR FAİQ NEMANZADƏ (1872-1941). Əslən Gürcüstanın Axalkalaki qəzasından olan Ömər Faiq   Türkiyənin Darüşşəfəq məktəbində dini təhsillə yanaşı, dünyəvi elmləri də öyrənmişdir. Tələbə hərəkatında iştirakına görə həbs cəzası almışdır. Bir müddət Şəkidə, şamaxıda, doğulduğu Azgur kəndində müəllim işləmişdir. O, „Şərqi Pus“ qəzetində çalışmışdır. O, Mirzə Cəlillə birlikdə „Şərqi-Rus“ qəzetinin mətbəəsini alıb, „Qeyrət“ mətbəəsi ilə çalışdırmışlar. „Molla Nəsrəddin“ jurnalı fəaliyyətə başladıqdan sonra Öməq Faiq əsas işləri yerinə yetirmiş, jurnalda məqalə və felyotonlarla çıxış etmişdir. Yüksək jurnalistik baçarığına malik olmuşdur. Qmumiyyətlə, ayrı-ayrı mətbuat orqanlarında işıq üzü görmüş „Dərdimiz və dərmanımız“, „Dilimiz və imanımız“, „Müəllimlərimiz nə üçün Bakıya qaçırlar“, „Mən kiməm“ və s. məqalələri onu dövrünün qabaqçıl ziyalısı kimi tanıtmışdır. XX əsrin əvvəllərində „Bizə hansı elmlər lazımdır“, „Yazımız, dilimiz“ „İkinci il“imiz mövzuları ətrafında gedən müzakirələrdə Ö. Faiq mollanəsrəddinçi mövqedən çıxış etmişdir.

MİRZƏLİ MÖCÜZ ŞƏBÜSTƏRİ (1873-1934) Cənubi Azərbaycanda ən fəal mollanəsrəddinçi kimi tanınmışdır. „Molla Nəsrəddin“ jurnalında satirik şeirlər nəşr etdirmi, jurnalın Cənubi Azərbaycanda yayılmasına yaxından köməklik etmidir. Jurnalın Təbriz dövründə Mirzəli Möcüzün „Hamamlarımız“, „Olsun gərək“ adlı satirik şeirləri dərc olunmuşdur. ONUN „Bikarlara nəsihət“ Mirzə Cəlilin „Bikarlar məhəlləsi“ felyetonunun təsirilə qələmə alınmışdır. Bəzi şeirlərində („Nikolay“, „Şah Firəngistandadır“ və s.) şair beynəlxalq imperializmi tənqid etmişdir.


Mirzəli Möcüz Cənubi Azərbaycanda klassik lirika janrını məzmunca dəyişdirərək satirik şeir yazmaq ənənəsini formalaşdırmışdır.
Süleyman Sani Axundov 3 oktyabr 1875-ci ildə Şuşa şəhərində anadan olmuşdur. O, uşaq yaşlarında atasını itirdiyi üçün dayısı Səfərəli bəy Vəlibəyovun himayəsində böyümüşdür. Süleyman Sani Axundov 1885-1894-cü illərdə Qori Müəllimlər Seminariyasında təhsil aldıqdan sonra III dərəcəli rus-tatar məktəbinə müəllim təyin edilmişdir. O, ömrünün sonuna kimi pedaqoji fəaliyyətlə məşğul olmuş, yazıçı, jurnalist kimi tanınmışdır.

S. S. Axundov 1906-cı ildə Bakıda çağrılmış Azərbaycan müəllimlərinin I qurultayında iştirak etmişdir. 1920–1921-ci illərdə Qarabağ vilayətinin maarif şöbəsinin müdiri, 1922–1930-cu illərdə Bakıda məktəb müdiri vəzifələrində çalışmışdır. 1922-ci ildə Azərbaycan Ədib və Şairlər İttifaqının ilk sədri seçilmişdir. Ədəbi və pedaqoji fəaliyyətinə görə 1932-ci ildə ona "Əmək qəhrəmanı" adı verilmişdir. "İkinci il" adlı dərs kitabının müəllifidir.

S. S. Axundov 29 mart 1939-cu ildə 63 yaşında vəfat etmişdir.

Süleyman Sani ilk yaradıcılıq əsəri "Tamahkar" komediyasıdır. O bu əsərini Mirzə Fətəli Axundovun "Hacı Qara" əsərinin təsiri ilə yazmışdır.

Bu komediyasında o, dövrün bir sıra mənfiliklərinə, o cümlədən xəsisliyə, tamahkarlığa, qadın əsarətinə qarşı çıxmış, İmran, Gülzar, Şərəf xanım kimi müsbət surətlər yaradaraq yeni nəsli həqiqətə, fədakarlığa sövq etməyə, oxucu və tamaşaçılarda gözəl həyat arzuları oyatmağa çalışmışdır. 1907-ci ildə qələmə aldığı "Dibdat bəy", "Türk birliyi" adlı komediyaları ilə Azərbaycan teatr səhnəsinə siyasi-ictimai mövzu gətirmişdir. "Laçın yuvası", "Qaranlıqdan işığa", "Şahsənəm və Gülpəri", "Səadət zəhmətdədir", "Molla Nəsrəddin Bakıda", "Eşq və intiqam" və s. pyeslərin müəllifidir.

Süleyman Sani həm də orijinal nasirdir. "Qonaqlıq" (1905), "Kövkəbi-hürriyyət" (1905), "Yuxu" (1905) onun ilk hekayələridir. O bu klassik əsərlərini 1905-ci il inqilabının təsiri ilə yazmışdır. Yazıçı "Tutuquşu" (1909) hekayəsində də aktual məsələyə toxunmuşdur. Ədib təxminən bir səhifə həcmində olan bu hekayəsində təqlidçiləri, ana dilinə xor baxanları tutuquşunun simasında ifşa etmişdir. S. S. Axundovun yazdığı "Qan bulağı" (1923), "Ümid çırağı" (1923), "Cəhalət qurbanı (1923), "Nə üçün" (1925), "Təbrik" (1925), "Sona xala" (1926), "Namus" (1926), "Mister Qreyin köpəyi" (1927), "Son ümid" (1927), "İki dost, iki düşmən" (1927) hekayələri Azərbaycan nəsrinin qiymətli nümunələrindəndir. 
XX əsr Azərbaycan uşaq ədəbiyyatının formalaşmasında, inkişafında da ədibin böyük xidməti vardır. O, "Qorxulu nağıllar" (1912–1914) başlığı altında yazdığı "Əhməd və Məleykə", "Abbas və Zeynəb", "Nurəddin", "Qaraca qız", "Əşrəf" ilə Azərbaycan uşaq ədəbiyyatına forma, məzmun, üslub yenilikləri gətirmişdir.

Azərbaycan ədəbiyyatında milli romantizm ədəbi cəryanını H. Cavid, Məhəmməd Hadi, Əli bəy Hüseynzadə, Abbas Səhhət, Abdulla Şaiq və başqaları təmsil etmişləır. Onların fəaliyyəti sayəsində ədəbiyyatımız yeni mövzular və milli ideyalar, bədii təsvir və ifadə vasitələrilə zənginləşmişdir. Romantiklərin yaradıcılığında klassik lirika janrları ilə yanaşı, Avropa janrlarına da geniş şəkildə müraciət olunmuşdur. Sonet və marş janrlarını Azərbaycan ədəbiyyatına romantik ədəbi cəryanının nümayəndələri gətirmişlər.

Məhəmməd Hadi (1879-1920) yaradıcılığında Vətən və millət ideyaları, azadlıq və qurtuluş motivləri əsas yer tutur.  M. Hadi həqiqi bir Vətən və hürriyyət şairidir.




Hürriyyət ilə millət edər kısbi-məali.




Hürriyyət ilə mümkün olur qiyməti-ali.
misraları ilə başlayan bu şeir öz dövrünün hürriyyətlə, azadlıqla, mədəni inkişafla bağlı mütərəqqi ideyaları ifadə etməsilə səciyyəvidir.


M. Hadi „Həyat“, „Füyuzat“, „İrşad“ kimi mətbuat orqanlarında ardıcıl olaraq şeirlər və məqalələrlə çıxış etmişdir. Onun „Fürdovsi-ilhamat“, „Şükufeyi-hikmət“ şeir kitabları keçən əsrin əvvəllərində dövrün əbəbi hadisəsi kimi qarşılanmışdır. Şairin „Əlvahi-intibah“ poeması milli ideyalar və şeiriyyət, sənətkarlıq baxımından baxımından ədəbiyyatımızın şah əsərlərindən sayılmağa layiqdir. Şairin həyatı maddi çətinliklə keçmiçdir.

ABBAS SƏHHƏT (1872-1918) sadə və aydın Azərbaycan türkcəsində yazdığı şeirlərində vətənpərvərlik, milli oyanış və tərəqqi ideyalarını tərənnüm etmiş, maarifçi düşüncəsini ön nöqtəyə çıxartmışdır. Onun „Şair, şeir pərisi və şəhərli“ poemasında cəmiyyətdə gedən ictimai proseslər romantik üslubda mənalandırılmışdır. Eyni motivlər A. Şaiqin yaradıcılığında da nəzərə şarpır. Abbas Səhət həm də Azərbaycan uşaq şeirinin əsas yaradıcılarından biri kimi tanınmaqdadır.

EYNALI BƏY SULTANOV(1868-1935) Naxçıvanda anadan olmuşdur. Azərbaysan ədəbiyyatı sahəsində tanınmış ziyalılardan biridir. Eynəli bəy bədii yaradıçılıqla, publisistika və xalq ədəbiyyatının toplanması sahələrində fəalt xidmət göstərmişdir. O publisistık məqalələri ilə  ictimai haqsızlıqları, mədəniyyətin, maarifçiliyin inkişafına mane  göstərən cəhaləti, geriliyi tənqid etmişdir. Tənqidi məqalələrinə görə hakim dairələri və ruhanilər tərəfindən təqib olunmuşdur. Eynəli bəyin yazdığı hekayələr də öz əhəmiyyətinə görə onun dəyərli yradıcılıq nümunələridir. Xalq ədəbiyyatının, atalar sözlərinin toplanmasında yaxından iştirak etmiş, İrəvan quberniyasının Naxçıvcan qəzasından 3 minə yaxın atalar sözü və məsəllər toplamışdır. Rusdilli və Azərbaycandilli mətbuatda yaxından iştirak etmişdir.

RƏŞİD BƏY ƏFƏNDİYEV (1863-1942) Azərbaycan xalqının məşhur maarif xadimi və yazlçısıdır. Bədii yaradıcılıq sahəsində, maarifçiliyin yayılmasında və inkişafında səmərəli fəaliyyətilə seçilmişdir. O, folklorun toplanması sahəsində də səmərəli fəaliyyət göstərmişdir. Xalq ədəbiyyatına, etnoqrafiyaya aid materialları toplamı və rus mətbuatında şap etdirmişdir. Sonralar bu nümunələrin bir qismini bədii əsərlərinə daxil etmi, bir qismini də uşaqlar üçün yazdığı dərsliklərdə vermişdir. Sovet dönəmində yazıcı xalq ədəbiyyatı ilə bağlı yaxşı məqalələr yazmışdır. O folklorumuzla bağlı dəyərli elmi mülahizələr yazmış. Bu yazılarında bu gün də elmi əhəmiyyətini saxlamış fikir və mülahizələr söyləmişdir.

„FÜYUZAT“ JURNALI VƏ ƏLİ BƏY HÜSEYNZADƏ (1864-1940).  Azərbaycanda romantizm ədəbi cərəyanının əsas ideya cəbbəxanası „Füyuzat“ jurnalı idi. Görkəmli romantik  şair və mütəfəkkir Əli bəynin redaktorluğu ilə 1906-07-ci illərdə Bakıda nəşr edilən „Füyuzat“ – türkçülük və islamçılıq ideyalarının,avropalaşmaq-müasirləşmək meyllərinin əsas tribunası olmuşdur. Jurnalda ümumtürk xarakterli yazılar üstünlük təçkil etmişdir. Ə. Hüseynzadənin ümumtürk ədəbi dili yaratmaq ideyasının da əsas təbliğat tribunası  „Füyuzat“ jurnalı idi.
Ə. Hüseynzadə Azərbaycan romantizminin əsas nümayəndələrindən biridir. O tanınmış yazıçı və şair, həkim, bənzərsiz publisist və tərçqməçi kimi şöhrət qazanmışdır. O, Azərbaycanda və Türkiyədə türkçülük ideologiyasının əsas yaradıcısıdır. Müstəqil Azərbaycan dövlətçilik ideologiyasının  əsasını təşkil edən „türkləşmək, islamlaşmaq və avropalaşmaq“ təlimi də Ə. Hüseynzadəyə məxsusdur.

Ə. Hüseynzadə deyilənlərlə yanaşı, yaxşı şairdir. Romantik şairin „Yurd qayğısı“, „Kələkbaz“, „Arslan ağzı“ kimi şeirlərində millət, vətən və azadlıq motivləri qabarıq ifadə olunmuşdur. Şairin „Hali-Vətən“ şeiri döğma vətənin istiqlalına yüksək vətəndaşlıq münasibətinin ifadəsidir: 

             Ucundadır dilimin həqiqətin böyüyü,



  Nə qoydular deyəyim, nə kəsdilər dilimi.



  Bilirmisiz cahillər nə etdilər Vətənə?



  Nə qoydular uyuya, nə qoydular yürüyə.
1918-20-ci illərdə Azərbaycan Xalq Çümhuriyyətidövründə ədəbi-bədii, mədəni həyatda da böyük canlanma yarandı. Bakı Dövlət Universiteti yaradıldı, gənclər ali təhsil almaq üçün dünyanın tanınmış universitetlərinə göndərildi. Parlament Azərbaycan türk dilini dövlət dili elan etdi. Milli maarifin, elmin, mədəniyyətin inkişafı ilə bağlı tədbirlər görülməyə başladı.

Cümhuriyyət dövründə ədəbiyyatda türkçülük, milli dövlətçilik ideyaları geniş tərənnqm olunmağa başalayır, vətənpərvərlik hissləri təbliğ edilir. M. Ə. Rəsulzadə, F. B. Köçərli, H. Cavid, C. Cabbarlı, Ə. Cavad, Ü. Haçıbəyli, S. Hüseyn, A. Şaiq, Y. V. Çəmənzəmi kimi böyük sənətkarların, yazıçı-publisistlərin, maarifçilərin əsərlərində Azərbaycanın milli varlığının təbliği uğrunda mübarizə ön plana keçmişdir.

Şimali Azərbaycanın 1920-ci ildə Sovet Rusiyası tərəfindən işğalı Azərbaycanda istimai-siyası, ədəbi-mədəni həyatda ideoloji dəyişikliklərə səsbəb oldu. 30-cu illərdə isə xüsusi təzyiqlə kommunist ideologiyası yeridilir, milli məfkurəyə qarşı amansız qəsdlər edilirdi. XIX əsrin sonları və XX əsrin ilk onilliklərində ədəbiyyata gəlmiş maarifçi-demokrat, tənqidi-realist, yaxud romantik olan yaradıcı insanları asanlıqla kommunistləşdirmək mümkün deyildi. 

1930-cu illərdə ədəbi-mədəni mühitə təzyiqlər hiss edilirdi. Ədəbi tənqid „yaşlı“ ədiblərə. şairlərə qarşı gənc tənqidçilərdən  lazım gəldikdə istifadə edirdi. Pantürkizmi, panislamizm adı ilə bəzi yazıcı və şairlər damğalanırdı. Türkiyəyə qarşı manasibətlər də məqsədli şəkildə mənfiləşdirilirdi. Bununla belə Mirzə Cəlil, H. Cavid, N. Vəzirov S. S. Axundov, Y.V. Çəmənzəminli, S. Hüseyn və b. „yeni dövrün“ ideologiyasına, haqsız ynaşmalara müqavimət göstərirdilər. Hakimiyyətin məqsədli ideologiyası bunlara qarşı müəyyən təşkilatlanma, 1934-cü ildə isə yeni dövrə uyğun Azərbaycan Yazıçılar İttifaqı yaratdı. 1930-40-cı illərdə H. Cavid, Y.V. Çəmənzəminli, Ö. F. Nemənzadə, S. Mümtaz, S. Hüseyn, B. Çobanzadə, H. Zeynallı, M. Quliyev, Əmin Abid, S, Qənizadə , T, Şahbazi M. Müşfiq.. kimi çox görkəmli şair və yazıçılar sovet represiya rejiminin qurbanlarına çevrildi. Bəziləri həbs edildi, bəziləri güllələndi, Bəzi söz sənətkarları isə Vətəndən didərgin düşdülər.

18. MÖVZU.

                         XX ƏSRİN 40-CI  İLLƏRİNDƏN ÇAĞDAŞ 

          DÖVRÜMÜZÜN 2010-CU İLİNƏDƏK  AZƏRBAYCAN 

                                           ƏDƏBİYYATI


1930-90-cı illərdə Azərbaycan ədəbiyyatının əsasında kommunust ideologiyası dayansa da, Azərbaucan şairləri milli mövzulara müraciət etməkdən o qədər də çəkinmirdilər. Süleyman Rüstəm, Məmməd Rahim, Mikayıl Müşfiq, Osman Sarıvəlli, Əliağa vahid, S. Vurğun, Mirvarid Dilbazi, M. S. Ordubadi, S. Rəhimov,Əli Vəliyev, Mehdi Hüseyn və digərləri ədəbiyyatı daha zənginləşdirirdilər.

Poeziya 40-çı illərdə öz inkişafında böyük uğurlar əldə etmişdi. Xüsusilə 50-ci illərdə sovet poeziyası ənənəvi mövzuları ilə yanaşı, xalqlar dostluğundan, sosialist beynəlmiləlçiliyindən, beynəlxalq məsələlərdən də bəhs edirdi.

Xalq şeiri, heca vəzni yazılı poeziyanın əsasında durmaqda, əruzun fəaliyyəti isə məhdudlaşmaqda idi. Pus şeirinin təsirilə sərbəst şeir vəznindən də istifadə olunurdu.


1940-50 illərdə nəsrin aparıcı mövzuları müharibə, ondan sonrakı bərpa, dinc quruculuq problemləri idi. Azərbaycan sovet nəsrində müəyyən sxematiklik, həyat hadisələrinin yazıçı  tərəfindən məqsədli şəkildə qurulması müşahidə olunurdu.

Dramaturgiyaya peşəkarlarla yanaşı, şairlər. nasirlər də müraciət edirdilər. S. VurğuN, M. İbrahimov, M. Hüseyn, S. Rəhman, İ. Əfəndiyev bunlara gözəl nümunə idi. Dramaturgiyanın inkişafı Azərbaycan teatrının tarixində yeni mərhələnin başlanmasına təkan vermişdir.


Ədəbiyatın tarixi və folkloru sahəsində V. Xuluflu, Hümmət Əlizadə, Əmin Abid, 40-cı 50-ci ilərdə M. Təhmasib, H. Araslı, F. Qasımzadə, Mir Cəlal , F. Hüseynov və böyük səmərəli işlər görmüşlər. Ədəbi tənqiddə S. Hüseyn, M. Hüseyn, sonra Məmməd Arif, Məmməd Cəfər və b. peşəkar fəaliyyət göstərirdilər.

HÜSEYN CAVİD (1882-1941) Azərbaycan ədəbiyyatında romantizm ədəbi cərəyanının əsas nümayəndəsi olan H. Cavid 24 oktyabr 1882-ci ildə Naxçıvanda anadan olub. İlk təhsili Naxçıvanda alan Cavid sonra İranın Təbriz, Urmu şəhərlərində təhsil almışdır. Sonra 1906- 1909-cu illərdə İstanbul Universitetində təhsil almışdır. Sonra Naxçıvanda müəllimlik etmiş şair
Bir sıra şeirlər və „Ana“ pyesini yazmışdır. 1911-ci ildə Tiflisə gedən şair 1917-ci ilə qədər burada yaşamışdır. Bu müddət ərzində „Maral“, „Şeyx Sənan“(1914), „Şeyda“ (1916) pyeslərini yazmışdır. Azərbaycan Cümhuriyyəti dövründə „Yaşıl qələm“ dərnəyinin üzvü kimi fəaliyyət göstərmişdir. 1920-ci ilə qədər „İbliS2,“Uçurum“dramlarını yazmışdır.


Sovet hakimiyyəti illərində(1928-1936) „Azər“ poeması, „Afət“, „Peyğəmbər“, „Topal Teymur“, „Səyavuş“, „Xəyyam“, „İblisin intiqamı“ pyesləri  müvəffəiyyətlə tamaşalara qoyulmuşdur.

Cavid günahsız yerə 1937-ci ioldə həbs edilmişdir. O, 5 dekabr 1941-ci ildə Sibirdəki  Tayşet rayonunun Şevçenko qəsəbəsində həbsdə ikən vəfat etmişdir. Görkəmli dövlət xadimi Heydər Əliyevin təşəbbüsü ilə cavidin canəzası 1982-ci ildə sibirdə vətəni Naxçıvana gətirilmişdir.

CƏFƏR CABBARLI (1899-1934). 1899-cu il martın 20-də bakının yaxınlığındakı Xızıda anadan olub. Sonra bakıya köçüb. Əvvəl dini təhsil alıb. Sonra rus-tatar məktəbini bitirən Cəfər Ali ibtidai məktəbdə təhsilini başa vurub. İlk şeirləri 1915-ci illərdə işıq üzü görüb. Gənc yaşlarında  şeirlərlə yanaşı hekayələr, pyeslər də yazıb. Bu illərdə „Açıq söz“ qəzetində türkçlük ideyası ilə toplaşan yazarlardan biri də Cəfər idi. Onun Türkiyə və türkçülük ideyalarına böyük rəğbəti var idi. Milli hökumət (ADR) qurulduqda Cəfərin yaradıcılığında yüksəliş hiss edilirdi. „Aydın“, „Oktay Eloğlu“ kimi əsərlərdəki milli kədər motivi bu tarixi şəraitin əks-sədası idi. 1920-26-cı illər cabbarlının ağır  mənəvi böhran keçirdiyi dövr idi. O bolşevik ideyalarını qəbul etməmişdir. Amma o, mədəni inqilab dövrü kimi təqdim edilən illərdə „Sevil“, „AlmaZ“, „1905-ci ildə“, „Yaşar“ və sə əsərləri yazmışdır.

C. Cabbarlı 1934-cü ildə ağır sarsıtılarla yaşadığı bir vəziyyətdə ürək tutmasından vəfat etdi.


Yazıçının satirik şeirlərində Sabir ənənələrinin davamını görürük. Onun „Aslan və Fərha“, „Mənsur və Sitarə“, „Əhməd və Qumru“ adlı ilk hekayələrində maarifçilik dünyagörüşünün ifadəsi var.


S. VURĞUN(1906-1956).Səməd 1906-cı il mart ayının 21-də Qazax r-nun Yaxarı Salahlı kəndində anadan olub. 1918-ci ildə Qazax Müəllimlər seminariyasına daxil olub. Bir müddət Qazaxda və Azərbaycanın digər rayonlarında ibtidai sinif müəllimi işləyib. 1929-cu ildə İkinci Moskva Universitetinin ədəbiyyat fakültəsinə daxil olmuşdur. 1931-ci ildə  Bakıda Azərbaycan Dövlət Elmi Tədqiqat İns-nun ədəbiyyat üzrə aspiranturasına daxil olur. Bədii yaradıcılığa üstünlük verir. „Şairin andı“, „Fanar“ (1932) „Könül dəftəri“ (1934) kitabları ona şöhrət gətirir.

S. Vurğun 1956-cı ildə vəfat edir.


Yardıcılığa şeirlə başlayıb. „Komsomol poeması“nı yazıb. „Qəhrəmanın hünəri“, „Partizan Babaş“, „Gözaydınlığı“ kimi şeirlərində faşizmə nifrətini, müharibənin qələbə ilə bitəcəı ideyasını təbliğ edib. Şairin „Muğan“. „Aygün“ poemaları Azərbaycan ədəbiyyatında xüsusi yer tutur. „Vaqif“ presi ona şöhrət gətirib.  Şairin bundan başqa da pres və dram əsərləri var, Ədəbiyyatda tərçüməçilik fəaliyyəti də çoxdur.
\
MƏHƏMMƏDHÜSEYN ŞƏHRİYAR (1906-1988).Şəhriyarın adı  farsdilli ədəbiyyatda Sədi Şirazi və Hafiz Şirazinin, anadilli-Azərbaycan türk ədəbiyyatında isə ən yeni dövr poeziyamızın ən görkəmli nümayəndələrilə yanaşı çəkilir.

Şəhriyar 1905-ci il martın sonu, aprelin əvvəlində anadan olmuşdur. Şəhriyarın atası Haçı Mirağa Günet Azərbaycanın Xoşginab kəndindən idi. Şəhriyarın uşaqlığı Xoşginab kəndində keçmişdir. Atası 1912-ci ildə ailəsilə Təbrizə qayıtmışdır. Şəhriyar ərəb, fars, fransız dillərini öyrənmişdir. Ana dilində ilk şeirini də 1913-cü ildə məktəbdə şagird ikən yazmışdır.

Şəhriyar 1921-ci ildə Tehranda mədrəsə təhsini davam etdirmişdir. 1924-cü ildə Tehranda Tibb Universitetinə daxil olmuş, həmin dövrdən də yaradıçılığını genişləndirmişdir. İlk şeir kitabı da 1926-cı ildə çapdan çıxmışdır. Gənclik illərində nakam məhəbbətinə görə haqsız həbs edilmi, sonra Tehranı tərk etməklə Nişapura sürgün edilmişdir.1935-ci ildə Tehrana qayıtmış, amma Tehranın həyatı onu elə təmin etməmi, nəticədə 1953-cü ildə Təbrizə qayıtmışdır. Şairin həyat yoldaşının qəflətən vəfat etməsi də onun həyatında sarsıntılar yaratmıdır.

Şəhriyar 1988-ci il sentyabrın 18-də vəfat etmiş, qəbri Təbrizdəki Şairlər məqbərəsindədir.


Şəhriyar „Azərbaycan“ şeirini o taylı, bu taylı Azərbaycana həsr etmişdir. M. Rahimə, S, Rüstəmə, Ə. Hüseyniyə həsr etdiyi şeirlərində milli birlik və bütövlük hisslərini ifadə etmişdir. Şairin yaradıcılığı çox zəngindir. „Heydərbabaya salam“ poeması(1954) isə onun yaradıcılığının zirvəsidir. Şəhriyar fars dilində divan yaratmsına və Azərbaycan türkcəsində şeirin klassik nümunələrini yaratmasına baxmayaraq o „Heydərbabya salam“ poeması ilə məşhurlaşmışdır.

Ümumiyyətlə, bi poema XX əsr Azərbaycan ədəbiyyatının şühüm yaradıcılıq abidəsidir.


MİR CƏLAL(1908-1978). Mir Cəlal 26 aprel 1908-ci ildə Cənubi Azərbaycanın  Əndəbil kəndində anadan olub. Atası Gəncə şəhərinə köçmüşdür.  Mir Cəlal bir müddət müəllilik etdikdən sonra Kazan şəhərində ali təhsil almış, sonra Bakıda aspiranturanı bitirmişdir. Alim-yazıçının həyatı 1933-cü ildən örünün sonunadək Azərbaycan Dövlət Universitetilə bağlı olmudur.
       Mir Cəlal yaradıçılığa şeirlə başlamış, az sonra nəsr sahəsinə keçmiş, gözəl nəsr əsərlərilə ədəbiyyatı zənginləşdirmişdir. Alimin elmi yaradıcılığı da xüsusi əhəmiyyətə malikdir. Görkəmli yazıçının əməyi dövlət tərəfindən qiymətləndirilmiş. Müxtəlif orden və medallarla tətif edilmişdir. Ədib „Bir gəncin manifesti“ romanına görə fəxri ad almışdır. Yazıçı 1978-ci ildə vəfat etmişdir, qəbri Bakıda Fəxri Xiyabandadır.

Poeziya.  Lirik və epik poeziya sürətlə inkişaf etmiş. R. Rza, S. Rüstəm, M. RahiM, M. Dilbazi, sonrakı illərdə H. Arif, N. Xəzri, Qabil, B. Azəroğlu, İ. Səfərli. S. Tahir, Ə. Kərim, N. Həsənzadə, X. Rza, M. Araz, Cabir Novruz və b. poeziya sahəsində böyük xidmətlər göstərmişlər.
      Nəsr. İsa Hüseynov, Sabir Əhmədli, Vidadi Babanlı, Anar, Elçin, Çingiz Abdullayev dəyərli  əsərləri ilə bədii ədəbiyyatımızı xeyli zənginləşdirmişlər. 


Dramaturgiya.  İlyas Əfəndiyev, Anar, Elçin, Əli Əmirli, B. Vahabzadə. N. Xəzri və b şair-daramaturqlar əsərləri Azərbaycan teatrının sənhələrində uğurla nümayiş etdirilmişdir.


Ədəbiyatşünaslıq. Ədəbiyyat tarixi dərindən araşdırılıb, çoxcildlik Azərbaycan ədəbiyyatı tarixləri nəşr edilib. Xalq ədəbiyyatı, Xaqani, Nizami, nəsimi, Füzuli, Vaqif, M. F. Axundzadə, Mirzə Cəlil, Sabir, H. Cavid, S. Vurğun və b. söz sənətkarları haqqında dəyərli monoqrafiyalar yazılıb.  A. Zamanov. M. Təhmasib, Ə. Ağayev, Ə. Mirəhmədov R. Əliyev və digərləri elm sahələrini zənginləşdiriblər.


Ədəbi tənqid sahəsində B. Nəbiyev, Yş Qarayev, T. Hacıyev, Elçin, A. Məmmədov, Nizami Cəfərov, K. Talıbzadə və b. səmərəli xidmətləri olub.

R. Rza. Sərbəst vəznili Azərb. şeirinin görkəmli nümayəndəsi Rəsul Rza 1910-cu il mayın 19-da Göyçayda anadan olub. 1927-28-ci illərdə Rəsul Tiflisdə təhsil alıb, şeir və hekayələr yazıb. İlk mətbu əsəri də Tiflisdə çıxıb. Bakıda təhsil alıb, sonra 1934-cü ildə Moskvaya gedir, 1937-cvi ilə qədər Kinomatoqrafiya İnstitutunda oxuyur., rus ədəbiyyatını, xüsusən V. Mayakovski yaradıcılığını dərindən öyrənir.

Bakıya qayıdıb Yazıçılar İttifaqının sədri( 1938-39), Kinematoqrafiya naziri (1946-49) kimi vəzifələrdə calışır. Sonralar ASE-yə rəhbərlik edir.


Şair 1981-ci ildə vəfat edir, qəbri Fəxri Xiyabandadır.


 „Qanaqlar“, „Çinar“ şeir topluları, müharibə illərində „Vətən“, „Bəxtiyar“, „İntiqam…İntiqam“, „Qəzəb və məhəbbət“ adlı kitabları çıxmışdır. Leninə poema yazmışdır. Rus ədəbiyyatından tərçümələr etmişdir. Faşizm üzərində qələbənin 30 illiyinə „Mindörd yüz on səkkiz“ adlı poema yazmışdır. „Nə deyim sənə“, „Alicanabov dedi“, „Mığmığalar“, „Yaman qonşu“ və b. stirik şeirləri ğz hədəflərinin konkretliyilə seçilir. „Rüxvətxorlar mərsiyəsi“ satirasında şair Sabirin davamçısı kimi çıxış edir.

„Qızılgül olmayaydı“ poeması şairin daha çox seçilir. Əsər böyük şairimiz M. Müşfiqə həsr edilmişdir.
 
M. İbrahimov.  Mirzə 1911-ci ilin 28 oktyabrında Cənubi Azərbaycanın Sərab şəhəri yaxınlığında Evə kəndində doğulub. Sonra ailəsilə Bakı şəhərinə gəlmişlər. Bir sıra məsul vəzifələrdə işləmişdir. Tanınmış yazıçı, alim və ictimai xadim M. İbrahimovun həm dövlət işlərində. Həm də dəbii yaradıcılıq sahələrində mühüm xidmətləri olub. „Gələcək gün“ romanı SSRİ Dövlət mükafatına layiq görümüşdür. 
       Mirzə əvvəl şeir yazmış. Sonra hekayələr, povestlər, sonra  maraqlı romanlar yazmışdır. „Böyük dayaq“, „Pərvanə“ romanları da nəsrin mükəmməl nümunələridir.


M. İbrahimov dram əsərləri də yazmışdır. Onun „Həyat“, „Madrid“, „Məhəbbət“, „Közərən ocaqlar“  pyesləri, „Kəndçi qızı“, „Yaxçı adam“ komediyaları özünün əsas məziyyətlərilə dəyərli əsərlər sırasında özünə yer tutmuşdur.

İLYAS ƏFƏNDİYEV (1914-1996) İlyas Əfəndiyev yaradıcılığa hükayələrlə başlamışdır, sonra iri janrlarda-roman janrında  „Söyüdlü arx“, „Körpüsalanlar“ sovet dönəmindəki əmək fəaliyyətilə bağlıdır.

 İlyas Əfəndiyevin qələmindən çıxan „Bahar suları“, „Atayevlər ailəsi“, „Unuda bilmirəm“. „Sən həmişə mənimləsən“. „Mahnı dağlarda qaldı və s. pyesləri uğurla oynanılan səhnə əsərləridir.  Tarixi mövzuda „Xurşidbanu Natəvan“, „Şeyx Xiyabani“ əsərləri uğula yazılmış əsərlərdir. Bu əsərlərdəki obrazlar öz səciyyəsi ilə tarixiliyi, milli azadlıq və milli birlik ideyalarını əks etdirmək baxımından ən dəyərli əsərlərdir.

İ. Əfəndiyev Azərbaycan dramaturgiyasının inkişafında C. Cabbarlıdan sonra ən çox xidmət göstərmiş yazıçı-dramaturqdur.


İSMAYIL ŞIXLI 1919-1995)  Böyük Vətən müharibəsi cəbhələrindən ədəbiyyata gəlmiş yazıçılar nəslinin ən istedadlı nümyəndələrindən biri olub. O. 1919-cu il martın 22-də Qazax rayonunun İkinci Şıxlı kəndində anadan olub. 

„Cəbhə gündəlikləri“ yazıçının cəbhə qeydlərini əks etdirir.  Bu əsər müharibə nəsrimizdə öz realizmi və bədii dəqiqliyilə xüsusi yer tutur. 50-ci illərdən sonra isə yazıçının yaradıçılığının ən mənsuldar dövrü başlayıb. „Dəli Kür“ romanı müəllifin yaradıcılığında əsas yer tutur. „Məni itirməyin“ (1984), „Daim axtarıçda“ 1988). „Namərd gülləsi“ və digər sanballı kitabları nəşr edilmişdir.

 „Ayrilan yollar“ romanında Stalin terrorunun əsas mənfi cəhətləri, cəmiyyətə vurduğu  zərbələr
əksini tapıb. „Dəli Kür“ romanı xəlqilik ideyalarına əsaslanan dəyərli bir əsərdir. Bu roman yazıçı duyumunu səciyyələndirən gözəl əsərdir.

BƏXTİYAR VAHABZADƏ (1925- 2009) B. Vahabzadə 1925-ci il avqust ayının 16-da şəkidə anadan olub.  Sonra şairin ailəsi Bakıya köçmüşdür. Bəxtiyar gənc yaşalrından şeirə həvəs göstərib, şeirləri almanaxlarda çəşr edilib.  Şair namizədlik dissertasiyasıs, sonra 1964-cü ildə doktorluq dissertasiyası müdafiə edib.  Şairin elmi-pedaqoji fəaliyyəti Bakı Dövlət Universitetilə bağlıdır. O, 1984çü ildə Xalq şairi adı almış, AMEA-nın əvvəl müxbir üzvü, sonra isə həqiqi üzv seçilmişdir.

Şair 2009-cu il fevralın 13-də vəfat etmiş, qəbri Fəxri Xayabandadır.


„Ata və şəkil“ şeiri gənc şairin 1943-cü ildə nəşr edilib. İlk kitabı isə  Bakıda „Mənim dostlarım“ adı ilə 1949-cu ildə işıq üzü görüb. Sonrakı illərdə şairin  „Ədəbi heykəl“(1053), „Sadə adamlar“(1954), „İnsan və zman“ və s. kitabları çıxmışdır.

B. Vahabzadənin „Gülüstan“ poeması 1959-cu ildə dərc olundu. Onun poemaları içərisində „İstiqlal“, „Təzadlar“, „Atılmışlar“, „Şəhriyar“ kimi əsərləri xüsusi yer tutur. Eləcə də şair 1990-cı ildə 20 Yanvar şəhidlərinin qəhrəmanlığına həsr etdiyi „Şəhidlər“ poemasını yazıb.
Ana dili məsələsi şairin yaradıçılığından qırmızı xətlə keçir. Şair 1954-cü ildə „Ana dili“ şeirində dilimizə xor baxanları „Fasonlu ədabazlar“ adlandırırdı.


Müxtəsər olaraq deyək ki, B. Vahabzadə poeziyası dərin fəlsəfi məzmuna, yüksək poetikliyə malik olmaqla xəlqiliyə, milliliyə söykənən sənət nümunələridir.
Xəlil Rza Ulutürk 21 oktyabr 1932-ci ildə Salyanda anadan olmuşdur. 2 saylı şəhər orta məktəbində təhsil almışdır. Salyan şəhər kitabxanasının ədəbiyyat dərnəyinin üzvü olmuşdur. 1948-ci ildə "Abşeron" adlı ilk şeirini yazmışdır. 1949–1954-cü illərdə ADU-nun filologiya fakültəsinin jurnalistlika şöbəsində təhsil almışdır.

1950-ci illərdə ov" imzası ilə xeyli sayda Sovet dövrünü tərənnüm edən poemalar yazıb.
1984-cü ildə şairin "Ömürdən uzun gecələr" adlı kitabı və SSRİ xalqlarının dillərindən tərcümə edilmiş poetik əsərlərdən ibarət "Qardaşlıq çələngi" toplusu ictimaiyyət tərəfindən Azərbaycan SSR Dövlət mükafatına təqdim olunsa da, hakim dairələrin etinasızlığı ilə qarşılandı.

Xəlil Rza 1990-cı il yanvarın 29-dək — 40 illik ədəbi-bədii yaradıcılığı dövründə öz əsərlərini "Xəlil Xəlilov", "Xəlil Xəlilbəyli", "Xəlil Odsevər", "Xəlil Rza" təxəllüsləri ilə çap etdirmişdi. "Xəlil Rza Ulutürk" təxəllüsü isə şairin keçdiyi mübarizə yolunun, ədəbi-mənəvi axtarışlarının məntiqi nəticəsi idi. Şair ömrünün son illərində, dörd il beş ay, 22 gün — 1994-cü il iyun ayının iyirmi ikisinədək, dünyasını dəyişən günədək yazdığı şerlərdə və nəşr etdirdiyi kitablarda Xəlil Rza Ulutürk imzasını qoymuşdur. Şairin vəfatından sonra, onun ömür-gün yoldaşı, vəfadar Firəngiz xanım XX əsrin axırlarından bu günədək Xəlil Rzanın şerlərini, gündəliklərini və tərcümələrini sahmana salıb sanballı kitab halında Xəlil Rza Ulutürk imzası ilə nəşr etdirməkdədir. O, Xəlil Rzanın yarımçıq işlərini — "işıq üzü görməyən küll halında qalmış əsərlərini" nəşr etdirməklə "onunla nəfəs alır", onu yaşadır, onu ölməzliyə, əbədiyyətə qovuşdurur.

Nəbi Xəzri 1924-cü il dekabrın 10-da Bakı şəhəri yaxınlığındakı Xırdalan kəndində tacir ailəsində anadan olmuşdur. Atası Kərbəlayi Ələkbər Baba oğlu (1873–1933) kəndin tanınmış tacirlərindən olub. Bir ilin içində üç oğlunun vəfatına dözməyib həmin il özü də dünyasını dəyişmişdir. Anası Pərixanım Cəfər qızı (1882–1969) evdar qadın idi. Orta məktəbi bitirib əmək fəaliyyətinə başlayan Nəbi Xəzri 1942–1943-cü illərdə İkinci dünya müharibəsində arxa cəbhədə iştirak etmiş, ordudan tərxis olunduqdan sonra isə 1943–1945-ci illərdə "Kommunist" qəzeti redaksiyasında korrektor və Azərbaycan radiosunda diktor vəzifələrində çalışmışdır. 20 yaşlı gənc şairin yaradıcılığı Səməd Vurğunun nəzərindən qaçmır və onu təkidlə 1945-ci ildə Yazıçılar İttifaqına üzvlüyə keçirir. 

Şair dilimizin poetik imkanlarından ustalıqla bəhrələnərək, poeziyanın gözəl nümunələrini yaratmaqla ədəbi dilimizin inkişafına töhfələr vermişdir. Poeziyasının dilinə xas olan şeriyyət, rəvanlıq və axıcılıq Nəbi Xəzri şeirlərinə bəstəkarların müraciət etmələri üçün zəmin yaratmışdır. Xalqımızın tanınmış sənət ustalarının repertuarında mühüm yer tutan bu əsərlər Azərbaycan musiqi mədəniyyətinin inciləri sırasına daxil olmuşdur.

"İllər və sahillər" (1969), "Ulduz karvanı" (1979), "Nəsillər-əsrlər" (1985), "Ağ şimşəklər" (1986), "Torpaq sənə and içirəm" (1989), "Ömür çinarından yarpaqlar" (1995), "Əsrin qanlı laləsi" (1996) və s. kitabların müəllifidir.

Anar 1938-ci ildə anadan olmuşdur. Dünya şöhrətli yazıçımız Anar haqqında yüzlərlə məqalə nəşr olunmuşdur ki, bu yazılarda onun nəsri, dramaturgiyası, kino yaradıcılığı, elmi-tənqidi əsərləri, hətta şeirləri tədqiqat obyekti kimi götürülmüş və geniş şəkildə oxuculara çatdırılmışdır. Son illər yazıçının yaradıcılığını əhatə edən xeyli kitab yazılmışdır. Sabir Bəşirovun “Anar”, Sərvaz Hüseynoğlunun “Pəncərədən daş gəlir”, Nizami Cəfərovun “Anar”, Natavan Faiqin “Besedı s pisatelem”, Gülxani Pənahın “Anar və folklor”, Əsəd Cahangirin “Ağ saç, qara saç”, Bəsti Əlibəylinin “Onuncu portret”, Rahid Uluselin “Qlobal düşüncə məkanında Azərbaycan ədəbiyyatı Anar yaradıcılığı ilə”, Nurlana Əliyevanın “Anar - şəxsiyyət və sənətkar”, Ayşe Atayın “Beşmərtəbəli evin altıncı mərtəbəsi” və s. əsərlərdə yazıçının demək olar ki, bütün yaradıcılığı işıqlandırılmışdır.
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